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O 7° volume do Bravos companheiros e fantasmas: estudos criticos
sobre o autor capixaba da continuidade a bem-sucedida iniciativa do
Programa de Pés-Graduagdo em Letras (PPGL) da Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes), por meio de seu Nucleo de Estudos
e Pesquisas sobre a Literatura do Espirito Santo (Neples), de
promover discussdes, em diversos vieses tedricos, a respeito da
literatura brasileira realizada no Espirito Santo. Essa colecdo, que
remonta a 2004, é resultado do evento académico bienal
especificamente destinado ao debate dessa literatura, bem como da

que produzem, fora dele, autores aqui nascidos.
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O debate sobre a literatura brasileira
produzida no Espirito Santo, registrado em
trabalhos de pesquisadores com diversas
abordagens tebricas e provenientes de
varias instituicoes, ¢ o objetivo e o resultado
deste sétimo volume do Bravos
companheiros e fantasmas: estudos criticos
sobre o autor capixaba, publicagao do
Nucleo de Estudos e Pesquisas da
Literatura do Espirito Santo (Neples) do
Programa de Pés-graduagao em Letras da
Ufes.

Ilza Etienne Dessaune, Narciso Aradjo,
José Carlos de Oliveira, Milson Henriques,
Reinaldo Santos Neves, Waldo Motta, Lino
Machado, Josely Bittencourt, dentre outros,
sao a(0)s autora(e)s visada(o)s pelas leituras
criticas que dimensionam sua qualidade
literaria, além de seu contexto de produgao.

Acrescenta-se este aos seis volumes
editados. Trata-se de um panorama das
discussoes desenvolvidas no semindrio
homoénimo ocorrido em 2016. Vale
destacar, tanto no evento como nas paginas
deste livro, a promissora pesquisa de
iniciantes, graduandos e pods-graduandos
interessados na produgao literaria local, seja
em cotejo com a nacional, seja com a
estrangeira. Este ¢, sem duvida, o proposito
fundamental desta bem-sucedida sequéncia
de eventos e publicagoes: tornar ainda mais
visivel a literatura aqui elaborada.
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BRAVOS COMPANHEIROS E FANTASMAS 7:
ESTUDOS CRITICOS SOBRE O AUTOR CAPIXABA

APRESENTACAO

Como se tem observado nas apresentagoes dos seis volumes do
Bravos companheiros e fantasmas: estudos criticos sobre o autor capixaba,
uma das felizes iniciativas do Programa de Pés-graduagdo em Letras
(PPGL) da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), por meio
de seu Nucleo de Estudos e Pesquisas da Literatura do Espirito
Santo (Neples), foi a adogio, a partir de 2004, como evento acadé-
mico bienal, de um semindrio especificamente destinado ao debate
da literatura produzida no Estado do Espirito Santo, bem como da
que produzem, fora dele, autores aqui nascidos.

Tal espago de debate tem atraido para o estudo do autor local,
em diversas abordagens tedricas, um bom nimero de mestrandos e
de doutorandos do PPGL, além de outros pesquisadores, de que tem
resultado uma consistente discussdo da produgio literdria capixaba.

A esse espago ainda tém sido especialmente bem-vindos os
graduandos de Letras seja da Ufes, seja de outras institui¢oes de
ensino superior, o que vem servindo desse modo, para muitos deles,
como campo eficaz de iniciagdo cientifica e de investigagao critica.

Complementando essa oportunidade de pesquisa e de debate,
os organizadores tém procurado trazer criticos de outros estados
interessados na produgao literdria do Espirito Santo, bem como abrir
o espago do evento para que autores convidados deem depoimento
sobre suas obras.

Seis volumes, portanto, foram publicados como produto das
discussdes nos seis semindrios desenvolvidos acerca de autores ho-
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menageados e de diversos outros de diferentes épocas da histéria
literdria espirito-santense, demonstrando de modo claro o acerto
do PPGL em investir na pesquisa da literatura que aqui se produz.

O evento Bravos Companbeiros e Fantasmas. VII Semindrio sobre
o0 Autor Capixaba,ocorrido em 2016, e este sétimo volume — com boa
parte dos trabalhos apresentados no evento — encerram a dinamica
coordenagio de Orlando Lopes Albertino frente ao Neples.

Arnon Tragino

Orlando Lopes Albertino
Paulo Muniz da Silva
Paulo Roberto Sodré
Pedro Antoénio Freire
Sérgio da Fonseca Amaral

Wilberth Salgueiro
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A CRISTALIZAGCAO DE UMA VITORIA EM
A PAZ DOS VAGABUNDOS, DE JOAO ALBANI

Adriana Falqueto Lemos'
Joana d’Arc Batista Herkenhoft?

Ele seria o redentor de Vitéria, trazendo para seus mais
familiares habitantes a serenidade de morrer deitado na
prépria cama. Serd o Narrador da cidade, o arauto da
morte feliz, o caronte tropical, o vanguardista mensa-

geiro da paz dos vagabundos.

Jodo Albani

O fragmento em epigrafe sintetiza bem o espirito do primeiro
romance do escritor capixaba Jodo Albani: uma narrativa que se
constréi e constréi aos olhos do leitor uma Vitéria invisivel para os
que andam pela sombra, protegidos pela previsibilidade morna da
rotina, o que os vagabundos recusam ou lhes é recusado.

A paz dos vagabundos (2014), que ganhou o prémio Edufes de
Literatura de 2013, traz a cena esses personagens marginais que, a
falta de melhor denominag¢io, chamamos de moradores de rua, com

1 Doutoranda pelo Programa de Pds-graduagéo em Letras da Universidade Federal
do Espirito Santo (Ufes). Professora do Instituto Federal do Espirito Santo, Campus
Santa Teresa.

2 Doutora em Letras pelo Programa de Pds-graduacdo em Letras da Universidade
Federal do Espirito Santo. Professora de Lingua Portuguesa da Secretaria Municipal
de Educacéo, Serra (ES).

11
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suas vidas cujos tragados escapam muitas vezes 4 nossa compreensio
e mesmo a0 nosso interesse. Morto um, é sé6 um mendigo morto,
esse € o raciocinio do policial que despacha o primeiro corpo da
trama sem, 20 menos, cumprir o protocolo: “menos um para arrumar
confusdo. [...] mendigo morreu, acabou” (p. 27). Entretanto, a essa
morte se ligam outras por sua semelhanca: enforcamento por cinto
em vérios pontos da cidade, compondo uma cartografia do submundo

da cidade de Vitéria.

O livro inscreve-se na tradig¢do de escritores que tematizam
o cendrio urbano, privilegiando a realidade marginal, a violéncia
e a indiferenca entranhadas nas relagdes sociais. No contexto da
literatura capixaba, sua narrativa pode ser aproximada da obra de
Lacy Ribeiro que, segundo Francisco Aurélio Ribeiro, “focaliza o
submundo de Vitéria, as suas madrugadas e personagens: mendigos,
pivetes, prostitutas e travestis. Seus temas recorrentes sao: a miséria, a
solido, a violéncia, o desamor nos grandes centros urbanos”. Outras
aproximagoes também podem ser feitas com a literatura de Rubem
Fonseca, com os filmes Laranja mecinica (1971), de Stanley Kubrick,
e Psicopata Americano (2000), de Mary Harron, pela apresentagio da
mente perturbada e psicopdtica do protagonista, Ian Quintela.

Ian Quintela é um pacato funciondrio do Banestes que mora
num apartamento em um bairro de classe média de Vitéria, herdado
dos pais. Quintela planeja e executa escrever as letras de seu nome
com os corpos dos vagabundos que enforca ao longo da trama, ao
mesmo tempo em que escreve em um caderno (que deixa com a
namorada antes de se enforcar) de pretensos contos e fabulas sobre
a vida de suas vitimas.

Ian sugere que a notéria figura puiblica de escritor que encontra,
na condi¢do de funciondrio concursado de autarquias governamentais,
seguranga financeira para desenvolver-se como artista, j que usa a
estabilidade do Banestes, além do que lhes deixou os pais, para levar
uma vida tranquila e também bancar alguns eventuais impetos. Assim
sendo, o banco do estado, muitas vezes associado a obrigatoriedade

12
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de seu uso por parte dos funciondrios ptblicos do estado e a trago
provinciano por certas restrigoes em centros urbanos maiores, ganha
novos contornos no imaginario popular.

Ao longo do romance, o leitor (se capixaba) se deparard com
uma série de toponimos familiares: rodovidria, Goiabeiras, Jardim
da Penha, Maruipe, Centro, Ponte Airton Senna, Reta do aeroporto.
Perguntamo-nos: qual o efeito produzira no leitor essa transposigio
sem a mdscara para o plano da ficgdo de locais a ele familiares?

Segundo Antonio Candido, em Literatura e sociedade, a literatura
carrega em si a “importincia da experiéncia quotidiana como fonte
de inspiragio, sobretudo, como referéncia as atividades e objetos
fortemente impregnados de valor pelo grupo” (CANDIDO, 2010,
p- 40). Isso se dd a ver no trabalho desse autor, ao transportar para
suas obras notas da vida que o cerca. Dai a importincia da vivéncia
nessa experiéncia didria: provoca a identificagdo do leitor com um
mundo possivel.

A verossimilhanga com o mundo material compartilhado pelo
autor e pelo leitor provoca uma identificagio, em que o escritor as-
sume uma “posi¢io de intérprete” (CANDIDO, 2010, p. 40). Desse
modo, e texto literdrio engendra percep¢des de mundo, na medida em
que da visibilidade a seres e objetos de uma dada cultura, no caso do
romance de Albani, a cultura urbana. Para Candido, a identifica¢io
da experiéncia do autor com o mundo que o cerca cria o impacto
emocional da obra. A escrita de uma obra capaz de provocar tais re-
acoes de identificagdo sinaliza um autor que é, também, uma espécie
de agente social.

Isto quer dizer que um escritor, numa determinada
sociedade, é ndo apenas o individuo capaz de exprimir
a sua originalidade (que o delimita e especifica entre
todos), mas alguém desempenhando um papel social,
ocupando uma posigio relativa ao seu grupo profissional

e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou

13
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auditores. A matéria e a forma da sua obra dependerdo
em parte da tensdo entre as veleidades profundas e a
consondncia ao meio, caracterizando um didlogo mais
ou menos vivo entre criador e publico (CANDIDO,
2010, p. 83-84, grifos do autor).

Esse impacto é uma forma de comunicagio da obra com o leitor

que se d4 no plano individual e social:

Toda obra é pessoal, tnica e insubstituivel, na medida
em que brota de uma confidéncia, um esforco de pen-
samento, um assomo de intui¢io, tornando-se uma ‘ex-
pressao’. A literatura, porém, é coletiva no momento em
que requer uma certa comunhio de meios expressivos
(a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas
que congregam os homens de um lugar e de um mo-
mento, para chegar a uma ‘comunica¢io (CANDIDO,
2010, p. 147).

Ideia similar aparece em um estudo sobre as musicas da Bossa

Nova e o cendrio urbano do Rio de Janeiro da década de 1950, em
que Simone Luci Pereira (2005) afirma que a experiéncia do publico
em didlogo com obras artisticas contemporineas revela representagdes
de mundo compartilhadas (p. 156), abordando a metrépole como
“texto que temos para ser lido/ouvido” (p. 156):

14

Um texto com formas empiricas que se articulam na
percep¢io da cidade como linguagem e comunicagio,
algo a ser lido/ouvido tanto em si mesmo quanto a partir
das leituras/escutas de seus habitantes (os ouvintes da
Bossa Nova), estruturando uma representagio desse
meio urbano, atualizando-o como enunciados e traga-

dos que caracterizam os usos da cidade, a escuta desse

meio urbano (PEREIRA, 2005, p. 156).
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Simone Luci Pereira 1€ a cidade como um tecido sensivel e so-
cial que, articulado com a experiéncia das pessoas, tem seu sentido
ampliado.

Os lugares sdo elementos que atuam direta e indireta-
mente na subjetividade dos individuos. A ligagdo do
sujeito ao seu meio — que por sua vez ¢ uma inscri¢do
marcante nos imagindrios sociais — coloca o espago
como pe¢a importante na gama variada de agentes
que postulam as experiéncias cotidianas, deixando de
ser apenas mero pano de fundo. Mais do que falar em
espagos ou em lugares, fala-se sobre o urbano. Podem-
se perceber, na cidade, elementos fisicos ou pontos
marcantes que se tornaram referenciais comuns aos
seus habitantes, os “espagos-sinteses” (Carvalho, 1994)
de memodria coletiva, elementos fisicos de significagdes
compartilhadas, topografias intimamente ligadas a
vida das pessoas, algo que une virios individuos com
experiéncias e memorias comuns. Constréi-se, assim,
a ideia de legibilidade/audibilidade das cidades, como
algo possivel de ser decodificado por seus habitantes ou
por seus visitantes, um espago que existe como objeto

da percepg¢io dos sujeitos, impregnado de memorias e

significa¢des (Lynch, 1994) (PEREIRA, 2005, p. 156).

Na narrativa de Jodo Albani, o desejo insano do protagonista é
tornar a cidade texto: pdgina para inscrever sua trama. Ele deixa ao
lado dos corpos um texto em que se identifica como o “Narrador”
que define o destino de seus “personagens” e deseja um “leitor” para
reunir os signos espalhados e decifrar sua mensagem. Esse trabalho
que terd o investigador, na diegese para investigar os crimes unidos
por um provavel serial killer, é o mesmo que terd o leitor da narrativa
que nio ¢ linear e 16gica como se esperaria de narrativas desse género:
a trama sera desvelada aos poucos, por conta da confusio das vozes

15
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narrativas que mimetizam o tragado ora absurdo, ora estranhamente
légico, da vida dos personagens apresentados.

O leitor capixaba se encontrard, durante a leitura do livro, com
personagens e recortes facilmente identificveis da realidade con-
temporanea da grande Vitéria. Importante ressaltar, ainda, que os
personagens assassinados pelo Narrador sdo representagdes sensiveis
do anonimato dos moradores de rua. Sdo pdginas e paginas dedicadas
a descrever ndo apenas a situagio atual no momento da narrativa,
mas as circunstincias e histéria de vida que levaram os personagens
aquelas situagoes. Com a escrita do romance, rostos anénimos com os
quais o leitor se depara cotidianamente, ganham nome, sobrenome e
apelido: Filé, Z¢é Beto, Amadeu, Marco Antonio, Douglas e ainda se
surpreende com um nome préprio, o do escritor Saulo Ribeiro (es-
critor mesmo na “vida real”) que aparece na trama tal qual a imagem
do diretor que aparece de repente na cena do filme.

Bairros como Maruipe e Goiabeiras sdo representados com um
charme cosmopolita, transfigurados em cendrios de zhriller, dando
uma nova roupagem a esses lugares que povoam o imagindrio popular
capixaba.

Ali em Jucutuquara, por acaso, encontrou esses mole-
ques verdes que estavam entrando pro trifico. [...] Foi
a uma peca no Carlos Gomes, para se distrair e depois
ficou perambulando um pouco pelo Centro, ciente de
que nio precisava ter medo algo, porque o perigo era
ele; babaca. Quando ouviu uma gaita tocar ali perto da
Fames (ALBANI, 2013, p. 78-79).

Vitéria é representada, na ética dos vagabundos, como uma
cidade fria que ignora os corpos mortos no lixo, as lutas corporais
noturnas embaixo das marquises, que nio se interessa pela geografia
do submundo, da noite, do abandono, fazendo da esmola um exercicio
de autocomiseragio e autoajuda:
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A esmola se torna a fonte de desejos do ceticismo ur-
bano. Dio dinheiro desejando que consigam escapar
da frieza coordenada de uma rotina de merda. Aos

poucos os primeiros deixam de saber quem ¢ o sujeito

da segunda oragio (ALBANI, 2014, p. 68).

Em todas as seis mortes, menos a do escritor, “acidental”, o 4lcool
surge como chamariz para as vitimas, a ponto da “Negrita” (marca
de rum que era a bebida do Narrador) ser personificada. O texto
representa, de forma realista e justa, a linguagem dos personagens,
eivada de girias e “palavrées”, evocando como bem lembra Leandro
Reis, no preficio, a escrita maldita de Charles Bukowski. Uns esco-
lhem (?) a rua, outros nio tém outro caminho senio a linha reta e
descendente que também contempla os becos e ruelas. Mas o dlcool
¢ uma constante, seja para aquecer, esquecer, unir ou desagregar. A
linguagem do narrador (ndo o assassino), representa bem esse universo
inflamado, diria encharcado de outra l6gica, cristalizando, fixando na
escrita outra Vitdria: a que “deixa em paz” seus vagabundos.

Em Vitéria as pessoas ndo ligam para alguém fazendo
berros ecoarem nos prédios do centro. As pessoas nio
querem parar esses homens na rua para tentar descobrir
se existe lucidez debaixo das cracas. Faz falta nio ter a
possibilidade de ser alguém interessante. Rasga saber
que ninguém vai se lembrar de vocé porque quer e,
no caso do Joilson, por conta da op¢io que fez com o
objetivo contrario. Agora terd o rancor e as magoas na
familia confusa além da enorme frustragio de existir
em um plano invisivel. Era como se fossem parte da

paisagem (ALBANI, 2013, p. 63).

Dessa forma, pensa-se como Pereira (2005), que entende o
mundo compartilhado como um espago que se revela na vivéncia,
formada pelo viver didrio, do contato com o outro através daquilo
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que nos faz singulares e partes de um todo social. Esse espago urbano
é coletivo e palco de multiplos sentidos.

Vai-se elaborando a ideia de territério (Rolnik, 1992)
como um local vivenciado, um espago dado, supondo
um processo de constitui¢do que inclui subjetividades
e experiéncias no qual estdo presentes significagdes,
percepgdes e experiéncia, em que, por enquanto, uma
rua, uma praia, um bar ou uma montanha tornam-se
marcos e estdo carregados de experiéncias, sentidos e
memorias. O espago urbano, além de sua existéncia
material, ¢ um sistema de representagdes a ser lido,
apontando para a necessidade de entender a percep¢io
dos processos de territorializagdo e reterritorializagdo do

meio urbano e suas relagbes com a vida cotidiana dos

sujeitos histéricos (PEREIRA, 2005, p. 157).

A obra, assim, direciona e amplia as percep¢des do publico leitor
sobre a cidade de Vitéria. Ela se insere num tempo e dialoga com
o leitor, impulsionando tensdes e interpretacdes que se multiplicam
durante as leituras. “Sao dois termos que atuam um sobre o outro, e
aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulagio
literdria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo”
(CANDIDO, 2010, p. 84). Ocorre um processo de cristalizagio de
uma Vitéria imaginada por Albani e que encontra, no leitor, o in-
terlocutor. Encerra-se concordando com Pereira, no sentido de que

Configura-se um mapa da cidade como uma cartografia
que ¢ afetiva, levando em conta memdrias, significagées,
identifica¢des e sentidos atribuidos ao espago urbano,
presentes em suas paisagens naturais, nos prédios, ruas e
monumentos. Uma interpretagio que é fruto da cidade
atual e das percep¢des construidas sobre ela, com suas

complexidades e idiossincrasias, mas também com lem-
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brangas que recuperam, imaginam e constroem a cidade
que se quer viver, conformada a partir da memoria, seja
a memoria voluntdria, seja a involuntaria. Cidades reais
e ideais que véo se misturando ao presente, trazendo a
tona constru¢bes da memoria histérica e até da histéria
oficial mas que, no entanto, vao permitindo interpretar
fios do cotidiano desses ouvintes (PEREIRA, 2005,
p. 158).

Concordamos com Roger Chartier, em A4 Historia Cultural, entre
praticas e representagbes (2002), que a literatura coaduna a experiéncia
coletiva e o sistema simbélico, a0 mesmo tempo em que incorpora
e provoca priticas e representagdes que fazem parte de uma cultura
coletiva.

A problemaitica do ‘mundo como representagdo’, mol-
dado através das séries de discursos que o apreendem e
o estruturam, conduz obrigatoriamente a uma reflexdo
sobre o0 modo como uma figuragio desse tipo pode ser
apropriada pelos leitores dos textos (ou das imagens)
que ddo a ver e a pensar o real (CHARTIER, 2002,
p.23-24).

Os modos como Vitéria se relaciona com seus moradores de rua
engendram praticas, costumes e de convivéncia, que vao da adogio
desses parias sociais pelos locais, ao ato de olhar para outro lado e
desviar o caminho para evitd-lo, até as agbes violentas de rejeicao das
quais o assassinato em série, abordado uma obra, é um extremo. Essa
representagio literdria leva-nos a refletir sobre a relagdo dinimica
entre representagdes e préticas e a desejar que a leitura desse livro
possa, de algum modo, inspirar representagdes e praticas sociais em
que seja de fato possivel a paz dos vagabundos.
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INTERFACES NA OBRA CORAL
DE ALCEU CAMARGO E BEATRIZ ABAURRE

Andressa Zoi Nathanailidis'
Evandro Santana®

Com base nos preceitos defendidos por Bakhtin, tomamos o
enunciado musical como uma unidade de discurso, em que a recepgao
cancioneira se d4 como um processo ativo, em meio ao qual o leitor-
ouvinte possui um papel fundamental. Um “entendedor” de posi¢ao
responsiva, que concorda ou nio com o conteido lido, completa-o

ou aplica-o dentre outras formas de resposta (BAKHTIN, 2011).

“Brincando” ¢ uma obra que foi escrita em 1973, com versos de
Beatriz Abaurre e melodia de Alceu Camargo, dois paranaenses que,
radicados no Espirito Santo, desenvolveram abrangentes e impor-
tantes trabalhos no campo cultural deste Estado.

Dividida em trés naipes de vozes iguais, a can¢io supracitada é
um destaque entre as parcerias de Camargo e Abaurre, tendo sido, in-
clusive, ganhadora do Concurso de Melhor letra, conforme apontado
pelo pesquisador Claudio Thompson (2006). Sabendo ser a obra uma
totalidade intertextual que se apropria de elementos de uma parlenda
bastante conhecida na oralidade de nosso pais e enraizada em nosso

1 Doutora pelo Programa de Pés-graduagdo em Letras da Universidade Federal do
Espirito Santo (Ufes). Professora da Universidade Vila Velha (UVV-ES).

2 Mestre pelo Programa de Pés-graduacéo em Estudos Linguisticos da Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes). Professor da Faculdade Saberes e da Rede Estadual
de Ensino.
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imagindrio cultural- a parlenda Uni Duni T¢- buscamos compreender
como se deu a estilistica de sua composi¢do, bem como inferir acerca
de possiveis processos receptivos despertados face ao leitor-ouvinte,
a partir da associagdo melodia-texto, ou seja, da prosédia.

Relembramos, nesse sentido, Roy Bennet (1986, p. 8), quando
nos diz acerca do fazer musical.

Quando um compositor estd escrevendo uma cangio
musical, deve planejar seu trabalho com um detalha-
mento tdo cuidadoso, quanto um arquiteto ao projetar
uma construgdo. Em cada caso, o produto final deve
possuir continuidade, equilibrio e forma. Em mausica,
usamos a palavra forma para descrever a maneira como
o compositor atinge esse equilibrio, ao dispor e colocar
em ordem suas ideias musicais. Podemos conceber a
forma de uma pe¢a musical como sendo a estrutura
total de uma pega.

Antes de apresentar nossa andlise, porém, teceremos, breves
consideragdes acerca dos aspectos biograficos dos compositores

abordados.

SOBRE ALCEU CAMARGO

Alceu Camargo nasceu em 1907, em Curitiba, Parand. Seu pai,
Sezefredo Camargo, era comerciante e tocava virios instrumentos.
Na casa da familia havia um piano e vérias festas e saraus aconteciam
na casa quando ele era crianca.

Mesmo tendo forte influéncia do piano na infancia, Alceu esco-
lheu o violino quando ainda era bem jovem. Iniciou seus estudos aos
cinco anos de idade no Conservatério de Musica de Curitiba, sob a
orienta¢do de Ludovico Zeyer, com quem estudou até os doze anos.
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Mudou-se para o Rio de Janeiro com o intuito de dar conti-
nuidade a seus estudos, tendo concluido estes no Instituto Nacional
de Musica, atual Escola de Mtsica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Foi um dos membros fundadores da Orquestra Sinfénica
Brasileira (OSB), na qual trabalhou no naipe dos violinos de 1949
a 1953. A passagem pela OSB foi importante para a sua formagio
musical, pois, segundo Thompson (2010, p. 43, apud ISIDORO,
2011, p. 52) nesse periodo ele pode trabalhar com maestros como
Lamberto Baldi, Eleazar de Carvalho, Sergei Koussevitzky, Eugen
Szenkar, Nino Sanzogno, Sir Malcon Sargent, dentre outros, execu-
tando obras de diversos periodos e géneros.

Na ocasido da fundagio da Escola de Musica do Espirito Santo
(Emes), é convidado pela entdo diretora Ricardina Stamato da Fon-
seca e Castro para lecionar violino. Muda-se para Vitéria com sua
mulher para ambos assumirem a cadeira na recém-fundada Emes.

Lecionou na Emes violino, harmonia, morfologia e canto co-
ral no periodo de 1954 a 1977, ano de sua aposentadoria. Mesmo
aposentado, manteve-se ativo na escola, trabalhando como professor
contratado como professor auxiliar de ensino.

A atuagio composicional de Alceu emergiu justamente das
necessidades que surgiam da atividade de ensino. E possivel também
encontrar registros de arranjos de sua autoria e que eram executados
por seus alunos em recitais, além da Orquestra Juvenil da Emes.

Devido ao seu pioneirismo no ensino de violino no Espirito
Santo, Alceu figura entre os nomes mais importantes da musica
erudita desse estado. Vem a falecer no dia 28 de setembro de 2001,
aos 94 anos de idade, na cidade de Vitoria.

SOBRE BEATRIZ ABAURRE

Filha de Jodo Figueiredo e de Marina Affonso Figueiredo,
Maria Beatriz Figueiredo Abaurre nasceu em Londrina, Estado
do Parand, em 31 de agosto de 1937. Graduada em musica, pelo
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Conservatério Brasileiro de Musica e pés-graduada também nas
dreas de Musica e Literatura, Beatriz teve uma carreira multicul-
tural, tendo atuado como instrumentista (piano, violino e viola),
professora e poetisa. Mudou-se para o Espirito Santo nos anos
1970, quando assumiu a cultura capixaba como seu oficio. Aqui
esteve a frente de diversos cargos publicos, onde exerceu fun¢oes
de lideranga e gestdo em ambito cultural. Por trés mandatos con-
secutivos, foi membro do Conselho Estadual de Cultura; tendo
também integrado o Instituto Histérico e Geogrifico do Espirito
Santo, a Academia Espirito-Santense de Letras e a Academia Fe-
minina Espirito-Santense de Letras. Além disso, Beatriz também
atuou como membro da Orquestra Filarmoénica do Espirito Santo
(Ofes), na condigio de violista e violinista, e foi professora titular
de piano composi¢io e acompanhamento, da Escola de Musica do
Espirito Santo (Faculdade de Musica do Espirito Santo Mauricio
de Oliveira). Dentre suas obras, estdo: a colegdo infanto-juvenil
“A Magia da Misica”, de 2000, que redne os livros 4 revolugio das
violas, Joaquim e seu flautim e A jiboia que virou trompa; e os livros
Gritos sem resposta (1999), A metaficeio historica do romance Cotaxé,
fruto de sua especializa¢do em literatura pela Ufes e o premiado
Geografia afetiva de uma ilha (111 Concurso Literdrio Nelson Abel
de Almeida, em 1997) (A GAZETA, 2012).

SOBRE A CANCAO E A PROSODIA

Segundo Luiz Tatit (1986), a cang¢do popular, sobretudo no
Brasil, reflete uma forte aproximagdo com nossa fala cotidiana. Tal
fato se d, pois, na cangfo, os processos de adequagio entre letra e
melodia funcionam de maneira semelhante aos processos de ade-
quacdo de uma frase verbal e sua entona¢io na lingua oral. Desta
forma, os cancionistas, espontaneamente, fazem uso das inflexdes
entoativas tipicas da fala, integrando “formas” em que a interse¢io
entre verso e musica fa¢a-se a0 modo fluido com a naturalidade

da oralidade.
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Segundo Tatit (1986), na construgio das melodias, faz-se
frequente a presen¢a de uma motivagio entoativa. Essa constante
recorréncia a fala € algo que se deve compreender, naturalmente.

E produto de um habito social. Seria impossivel eliminarmos,
no ato de composicio, de interpretagio ou de audi¢io de algo que
possui texto e melodia, nossa vasta experiéncia, acumulada durante
todos os dias de toda a vida, com uma linguagem que também possui

texto e melodia (TATIT, 1986).

Na obra Semidtica da cancio, Tatit (1994) baseado em Greimas,
elabora uma teoria, pela qual duas categorias configurardo o plano
expressivo musical: a “tessitura” (relacionada 2 altura, podendo esta
ser concentrada e/ou expandida) e o “andamento” (relacionado a du-
racdo; podendo ser este acelerado ou desacelerado). Tendo analisado
intmeras cangdes brasileiras, Luiz Tatit (1994) dividiu-as nos seguin-
tes grupos: cangdes tematizadas (com andamento mais acelerado e
tessitura concentrada); cangdes passionalizadas (com o andamento
desacelerado e tessitura expandida); cang¢des figurativizadas (cangdes
em que hid o predominio dos elementos da fala, em detrimento dos
elementos anteriores, ou seja, da “tessitura’ e do “andamento”.

Nas cangbes tematizadas, Tatit identificou que o contetdo das
)

letras quase sempre permanece correlacionado a conjungdes entre

“sujeito” e “objeto”, de modo que o sentido das letras esteja ligado a

momentos de euforia e de satisfa¢do, decorrentes do préprio expe-

rienciar da vida. Jd nas cangdes passionalizadas, as melodias produzem

disjungbes entre “sujeito” e “objeto”.

A passionalizagio constitui-se, portanto, em uma espécie de
tempo de espera ou lembranga, pelo explorar de outros espagos e
tessituras, que permitem ao sujeito o refletir acerca do sentimento
de falta que lhe circunda um certo episédio de vida.

Nas cangbes figurativizadas, por sua vez, manifesta-se uma
tentativa enunciadora, de um sujeito que busca chamar ateng¢io para
o que diz. Neste caso, os elementos prosédicos se sobrepdem aos
elementos melédicos.
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Considerando a existéncia dessa categoriza¢io e levando em
consideragio a caracteristica isotépica que fundamenta a Semidtica
da cangdo — em que elementos do plano de contetido e do plano da
expressio se mostram equivalentes; retomamos a reflexdo sobre a
prosédia, a fim de nortear a andlise que propomos.

Segundo Reginaldo Carvalho (2006, p. 26) a prosédia musical
elenca trés possibilidades de significagdo, a saber: 1. Emissao fusiona-
ria da palavra (que diz) com a musica (que age) respeitando-se preci-
puamente a tonicidade primeira em consenso com a agdo fluxiondria
da segunda; 2. Fusio da palavra com a musica. 3. Ajuste ritmico entre
o apoio (silaba tonica) vocabular e apoio musical.

Ante aos conceitos e consideragdes apresentados, pois, apresen-
taremos a andlise da can¢@o “Brincando”, aqui proposta.

ANALISE DA PECA “BRINCANDO”

Conforme ji mencionado, a pe¢a “Brincando” foi composta a
partir do poema escrito por Beatriz Abaurre. Esse poema narra a visio
da poetisa ao observar criangas em suas brincadeiras. A poetisa traz
constantemente parte de uma parlenda infantil bastante conhecida,
“uni-duni-té€”, que ndo s6 refor¢a a ideia das criangas brincando, como
também evoca o lidico, que é tipico do universo infantil. Além disso,
Abaurre aproveita dos versinhos para dar um ritmo sonoro para a
poesia, refor¢cando a presenca do universo infantil, como que se esse
fosse cantado paralelamente a observagio da poetisa.

E possivel, a partir dessa leitura, ressaltar a presenca de diferentes
vozes na poesia apresentada, uma voz é a das criangas, despreocupadas,
ocupadas com suas brincadeiras e vivendo o momento da infincia;
outra, a da poetisa, que admira as criangas, encantado e, a0 mesmo
tempo, melancélico, vislumbrando o fim dessa alegria, dessa inocéncia.

Na cangdo de Camargo, composta em 1973, observamos que o
cardter mais lidico prevalece, uma vez que a obra é composta para
ser executada por um coro infantil — como sabemos, vozes ainda
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em processo de amadurecimento. Podemos observar, por exemplo,
a opgao por padroes ritmicos no todo da cangio: o inicio das frases
musicais sempre se dd a partir de uma anacruse, que ¢é realizado pela
primeira voz, além da manuten¢io de um padrao ritmico constante.
As frases musicais seguem o padrio ritmico da parlenda uni-duni-te,
que inicia com uma anacruse e fecha no terceiro tempo do compasso
seguinte. Tal “padrdo” mostra-se recorrente na obra enquanto um
todo. Trata-se de algo que remete nio s6 a parlenda, mas também
auxilia a trazer para a memoria do leitor-ouvinte o universo infantil
e, atrelada a ele, toda sua vivacidade e euforia. Vejamos o manuscrito:

Figura 1: Partitura Brincando (Alceu Camargo e Beatriz Abaurre)
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Fonte: Acervo D. Vera Camargo.

Outra questio a destacar ¢ a tonalidade da cangio, que no todo
estd em L4 Maior, tom relativamente agudo, e que fornece a peca
um tom brilhante, vivaz. Ha pouquissimas modaliza¢oes. Uma das
que podemos destacar acontece no verso “desconhece a tristeza, nio
sabe o que ¢ dor”, que vai para a tonalidade de Mi Menor, tonalidade
essa que traduz de maneira interessante o tom melancélico da poetisa
em relagdo ao futuro que espera as criangas que estdo brincando. Ao
modular essa frase, o compositor encontra nos recursos sonoros e
nas solu¢des harmoénicas uma forma de marcar a presenca da voz
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da poetisa que observa as criangas, visto que as vozes que executam
a peca sdo exclusivamente infantis, e a modulagio aliada 2 melodia
mais grave do que a que encontramos no inicio da pega registram a
presenca da poetisa, que nio brinca com as criangas.

Ap6s isso, volta a tonalidade original, no momento em que se
diz que “roda, roda, sé quer cirandar”, traduzindo o caréter lidico do
desejo de diversio, de brincar, préprio do universo infantil.

Com uma pequena varia¢io, Camargo retoma a melodia do ini-
cio da cangio, na tonalidade de L4 Maior, apenas com uma pequena
alteragdo nos segundos e terceiros tempos do peniltimo compasso,
voltando para a tonalidade original ao pronunciar a Gltima silaba da
palavra “coloré”, sendo esta silaba localizada no tltimo compasso do
sistema.

E possivel destacar que o compositor explora mais o aspecto
da presenca das criangas da poesia de Abaurre, ainda dando maior
destaque a isso nas escolhas que faz ritmicas, sendo que a voz da po-
etisa ganha também algum destaque, como a que ocorre na mudanga
para uma tonalidade menor, ndo por coincidéncia nos momentos que
podemos reconhecer no texto a voz da poetisa.

No quinto e sétimo compassos o compositor acrescenta alguns
acidentes na musica, que nao chegam a constituir-se como modula-
¢oes, mas trazem tiram a estabilidade tonal predominante, além de
destacar o cardter de brincadeira que d4 titulo ao texto. Interessante
que os acordes que surgem desses acidentes tendem a tonalidades
menores, e esses novamente surgem na fala da poetisa, momento em
que este faz suas reflexdes, como podemos ver no trecho da partitura
que segue.

CONCLUSAO

A peca em questdo mostra-se no entre-lugar em relagio a catego-
rizagio proposta por Luiz Tatit, pois, ao trabalhar trés vozes, enquanto
uma traduz o experienciar euférico e infantil, a outra posiciona-se
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de maneira introspectiva e reflexiva, vislumbrando na confluéncia
de melodia e voz a efemeridade dessa fase da vida. “O amanhai vai
chegar” diz uma das vozes enunciadoras do poema. Nesse sentido,
enquanto composi¢io-forma, é possivel constatar que na classifica¢io
de Tatit,a cangio analisada assumiria tanto caracteres da tematiza¢io
quanto caracteres da passionalizagio. Além disso, ressaltamos a cangio
apresentada enquanto enunciado concreto, responsivo a determina-
da situagdo. No caso, composi¢io para ser executada por criangas e
apresentando marcas do didatismo de Alceu Camargo, que se vale
da parlenda infantil para desenvolver sua cangao.
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PRODUCAO, CIRCULACAO E CONSUMO DA
LITERATURA EM LiNGUA DE SINAIS
NO ESPIiRITO SANTO

Arlene Batista da Silva’

Uma breve visita as redes sociais como Facebook, Instagran e em
sites como Youtube revela que a literatura em lingua de sinais estd
“bombando” na atualidade. Saraus em Libras? contagio de histérias,
poesias, teatro surdo, Slam’ do corpo, Folclore surdo, sdo alguns dos
eventos que vem acontecendo em diferentes regides do pais. Nos
grandes centros, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Santa Catarina e
Rio Grande do Sul, a literatura em lingua de sinais é crescente.

Muitos tradutores surdos e contadores de histérias do contempo-
rineo como Fibio de S4 e Claudio Henrique Nunes Mourio (Cacau),
tormados pelo Letras-Libras a distdncia em 2010 e 2012, unem-se
a Leonardo Castilho, Bruno Ramos e a muitos outros surdos que se
destacam nesses eventos que divulgam a literatura em sinais como
marca da cultura surda.

1 Doutora pelo Programa de Pés-graduagdo em Letras da Universidade Federal do
Espirito Santo (Ufes). Professora do Departamento de Linguas e Letras da Ufes.

2 Lingua Brasileira de Sinais € lingua de modalidade visuo-espacial utilizada pelos
surdos e pela comunidade surda no Brasil.

3 Slam é uma atividade cultural caracterizada por batalhas de poemas, um jogo, uma

celebragao. Slam do Corpo € o primeiro Slam de surdos e ouvintes do Brasil. Duplas
de poetas se enfrentam por meio de performances em que os participantes expdem
suas opinides sobre as experiéncias no meio em que vive (https://centrodepesquisa-
eformacao.sescsp.org.br).
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Para além dessas atividades culturais, existem ainda outras ins-
titui¢oes que desenvolvem projetos de tradugio de obras literdrias
para a Libras. E o caso do Centro de Atendimento em Educacio
a0 Deficiente da Audiocomunica¢io do Mato Grosso do Sul*
(CEADA/MS). Com um canal no Youtube, a institui¢io publica
videos com a tradugio de obras da literatura infantil brasileira e
universal. As publicagdes mais recentes foram Chapeuzinho ama-
relo, O ovo, Chapeuzinho vermelho, O mdgico de Oz, O sanduiche de

Maricota, entre outras.

Ha4, ainda, as produgées da TV INES®, uma TV web produzi-
da pela parceria entre o Instituto Nacional dos Surdos (INES) e a
Associagio de Comunicagio Educativa Roquete Pinto (ACERP),
ambas institui¢des financiadas pelo Ministério da Educagio (MEC).
Criada em 2013,a TV INES divulga contetdo audiovisual acessivel
ao publico surdo. A programacgio ¢ apresentada exclusivamente por
surdos. E bastante diversificada, incluindo filmes, noticias, desenhos
animados, programas de esporte, cultura e tecnologia.

Esses sdo apenas alguns exemplos da diversidade de produgées
culturais em Libras que tem circulado no Brasil, na atualidade,
evidenciando que esse mercado literdrio estd em plena expansio.
Diante desse cendrio, procuramos investigar se essas praticas culturais
também se desenvolvem no Espirito Santo, ou seja, se ha autores
surdos responsdveis por oportunizar o acesso a literatura em Libras
em terras capixabas.

Destacamos, desde j4, que ao longo deste estudo estabeleceremos
um didlogo direto com a pesquisa A /iteratura infantil no Espirito Santo
no séc. XXI e o desvelar do autor divulgador e distribuidor, produzida
por Ivana Esteves Passos de Oliveira, em 2015. Enquanto a autora
tomou como objeto de estudo as produgdes de autores de literatura
infantil e sua correlagdo com o mercado cultural capixaba, buscare-
mos investigar a literatura em lingua de sinais nesse estado. Nesse
sentido, indagamos: Ha autores/tradutores de literatura em lingua

4 Cf. http://librasapmceada.blogspot.com.br/.
5 Cf. http://tvines.com.br/
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de sinais no Espirito Santo? Como se dio os processos de produgio,
divulgacio e consumo dessa literatura?

A fim de responder a essas questdes, apoiaremo-nos nos princi-
pios tedricos da Histéria Cultural, filiados ao pensamento de Roger
Chartier (2011), nos estudos sobre Cultura Surda desenvolvidos por
Kodenir Karnopp, Madalena Klein e Marcia Lise Lunardi-Lazzarin
(2011) entre outros.

Para a Histéria Cultural, a cultura pode ser concebida como
qualquer produ¢do humana numa comunidade historicamente lo-
calizada, pois, “ao existir qualquer individuo ja estd automaticamente
produzindo cultura, sem que para isso seja preciso ser um artista, um
intelectual ou um artesdo” (BARROS, 2015, p. 127). Nessa l6gica,
tornam-se objeto de investigacio as representagdes e praticas culturais
realizadas pelos seres humanos durante as interagdes sociais.

Aprofundando para o campo da literatura em lingua de sinais,
compreendemos que as histdrias, as piadas, os causos, transmitidos
nas interacoes entre surdo surdo e entre surdos € ouvintes constituem
produgdes culturais que circulam e sio consumidas pela comunidade
surda, embora ndo sejam, ainda, reconhecidas como literatura nem
por parte da critica, nem pelas academias.

A despeito dessa invisibilidade, entendemos que tais produgdes
sdo préticas culturais organizadas a partir das representagoes que sio,
segundo Chartier (1990), as classificagdes, divisdes e delimitages que
organizam a apreensio do mundo social. Priticas sdo os modos e usos
construidos a partir das representa¢tes, dando significado a realidade.
As apropriagdes estdo relacionadas as condiges e aos processos que
determinam as operagdes de construcdo de sentido, inscritas em
préticas especificas que as produzem. Cada uma das nog¢des concei-
tuais mencionadas — priticas, representagdes e apropriagdes — nio
subsiste desvinculada das demais. Antes, constituem-se numa relagio
de complementaridade e indissociabilidade.

Desse modo, ainda que nio tenham o prestigio social da litera-
tura erudita, essas narrativas, poemas, piadas, entre outros, ganham
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existéncia por meio das apropriagdes dos leitores da comunidade
surda que validam essas obras como produgoes literdrias.

Estabelecidos esses principios tedricos, realizamos um levan-
tamento bibliografico em busca de pesquisas que abordassem o
problema em estudo e encontramos trés trabalhos que indiretamente
apontam indicios sobre o contexto histérico e social em que se insere
a literatura em lingua de sinais no Espirito Santo.

A partir da leitura critica desses trabalhos, realizamos uma
pesquisa de campo, de cardter exploratério-descritivo e explicativo,
a fim de identificar possiveis autores de literatura em lingua de sinais
em terras capixabas. Foi feito um levantamento inicial para coletar
informagdes junto a intérpretes que atuam em escolas e tem contato
com a comunidade surda. Foram identificados dois professores surdos,
que se tornaram os participantes diretos da pesquisa, apresentando
suas experiéncias de vida com a literatura em Libras.

A partir dos relatos dos professores surdos, é possivel perceber
que suas praticas literdrias estdo intimamente ligadas ao contexto
histérico-social local no qual estdo inseridos e nas representagdes
sobre a surdez numa perspectiva cultural que os impulsiona para um
protagonismo de criagio e divulgagdo dessa literatura para criangas
surdas no municipio de Vitdria.

A EDUCACAO DE SURDOS NO ESPIiRITO SANTO

Embora no inicio dos anos 2000 estivesse ocorrendo o boom da
Libras em alguns estados do Brasil, o Espirito Santo ainda se prepa-
rava para sair de uma educagio oralista® para uma educagio bilingue’
direcionada pelas politicas de Educagdo Inclusiva encampadas pelo
governo federal.

6 O ensino oralista pretende integrar o surdo na comunidade de ouvintes, trabalhando
para desenvolver a lingua oral (Portugués, no caso do Brasil). Nessa perspectiva,
proibe o uso da lingua de sinais e estimula os exercicios de leitura labial e vocalizagéo
a partir dos residuos auditivos que os surdos possuem.

7 Aeducacéo bilingue para surdos defende o ensino e uso da lingua brasileira de sinais
como lingua de instrugéo e o ensino da lingua portuguesa na modalidade escrita.
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A partir de um levantamento bibliogrifico, encontramos trés
pesquisas sobre a Educagio de Surdos no Espirito Santo, que sina-
lizam esse descompasso em relagdo as lutas politicas e conquistas da
comunidade surda do restante do pais, quanto ao seu empoderamento
por meio da Libras.

A pesquisa A Alfabetizacio/Educacio de Surdos na Historia do
Espirito Santo, produzida por Ednalva Gutierrez Rodrigues, em 2014,
pelo Programa de Pés-graduagao em Educagio da Universidade
Federal do Espirito Santo, investigou a histéria da alfabetizag¢io de
surdos no Espirito Santo nas décadas de 1950 2 1970. A autora tomou
como hipétese inicial a ideia de que a alfabetizag¢io de criangas surdas,
nesse periodo, tinha por finalidade ensinar a lingua nacional por meio
da oralizagio, inserida numa proposta desenvolvimentista adotada
pelo presidente Juscelino Kubistchek. Rodrigues constatou que:

No Espirito Santo, documentos indicam que, no ano de
1958, a alfabetizacdo de criangas surdas comegou, na cidade
de Vitéria, capital do Estado. Até a década de 1970, em
outras cinco cidades. Sob a coordenagio da professora Alpia
CoutoLenzi, formada pelo Ines, no Rio de Janeiro, na pers-
pectiva do oralismo, esse periodo foi muito fértil em termos
de politicas publicas direcionadas a alfabetizagio de surdos.
Em 1977, o seu trabalho se encerra, em nosso Estado, mas
as marcas de sua gestdo repercutiram, em nivel nacional e
local, até a década de 2000, quando vemos a filosofia oralista

dar lugar as discussdes sobre a educagio bilingue para surdos

(RODRIGUES, 2014, p. 18-19).

Ao analisar os documentos que norteavam o ensino daquela
época (normatizagdes, artigos, decretos, regulamentos, portarias,
etc.),bem como materiais pedagégicos (cartilhas, livros de professor,
cadernos, etc.), Rodrigues constatou que o foco principal do trabalho
com a alfabetiza¢do de surdos era voltado para a oraliza¢do, marcado
pelos exercicios de leitura labial a partir de silabas e palavras soltas. Os
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textos presentes nas cartilhas para desenvolvimento da compreensio
textual eram formados por

frases preestabelecidas e a crianga, neste momento, cabe
somente recitar. Nas atividades de perguntas e respostas,
da mesma forma, as perguntas nio admitem respostas

da crianga, pois o objetivo ¢ aprender a oralizar as per-

guntas e as respostas [...] (RODRIGUES, 2014, p. 143).

Corrobora com a pesquisa de Rodrigues (2014), o estudo de-
senvolvido por Lucyenne Matos da Costa Vieira-Machado com foco
na formagio de professores de surdos no Espirito Santo. A autora
revela que na década de 90 do século XX, havia uma intensa discussio
sobre educagio bilingue para surdos na América Latina e no Brasil
por meio das associagdes de surdos e de movimentos politicos em
defesa da lingua de sinais. Distante dessas discussoes, o Estado do
Espirito Santo permanecia oralista.

Existem trés escolas oralistas fortes que impulsionam as
politicas locais. Tais escolas nunca chegaram a ser bilin-
gues. Todavia, em 2002, com a conquista da legislagio
que reconhece a Libras como lingua da educagio dos
surdos, as escolas de surdos entram em degradagio e ddo
lugar as escolas regulares, de acordo com os documentos
oficiais, j4 que o Brasil assina o compromisso com a
inclusio de todos na escola (VIEIRA-MACHADO,
2016, p. 121).

A autora ressalta que, em diferentes estados brasileiros, na
década de 90, a Libras havia se tornado lingua, ou seja, objeto de
investigacdo cientifica e de difusao de cultura e de produgio literdria,
enquanto no Espirito Santo sé tinha acesso a essa lingua quem ia a
algum congresso fora do Estado. Os cursos de Libras, nessa época,
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[...] saiam das igrejas, pois as associa¢des, geralmen-
te, eram coordenadas por surdos com um familiar
simpatizante. O pensamento sempre foi de defesa da
importancia de ser um familiar para ter seu discurso
aceito pelos surdos. Entio, as associagdes de surdos
eram mais focadas nas atividades desportivas e no en-
contro surdo-surdo e por isso nio promoviam cursos
de Libras de forma intensiva, apesar de terem existido
acdes isoladas e pontuais. Ndo se enxergavam com esse
papel jd que se constituia como um espago cultural

(VIEIRA-MACHADO, 2016, p. 157).

Se até os anos 2000, a educagio oralista tinha um forte peso
na formagio dos surdos no Espirito Santo, essa regra comega a
mudar em 2005, a partir do Decreto n® 5626 que regulamenta a Lei
10.436/2002. A formagio de professores que saibam Libras para
trabalhar dentro das escolas comeca a ser necessdria para atender
aos dispositivos legais e a educagio bilingue vinculada a Politica de
Inclusdo que estava sendo implementada nas escolas regulares.

Embora tenha sido um avanco, Vieira-Machado (2016) ressalta,
ainda, que a educagio bilingue para surdos no Estado do Espirito
Santo foi implementada dentro da Politica da Inclusdo, que admite
apenas um conceito de surdez calcado na ideia de deficiéncia sen-
sorial, que, portanto, ndo admite cultura. Desse modo, o surdo deve
conhecer a cultura brasileira como referéncia de cultura “inclusiva”,
enquanto a cultura surda é vista como “segregacionista’.

Essa nogdo fica mais clara a partir da pesquisa empreendida
por Silva (2015), que analisa os materiais literdrios enviados pelo
Ministério da Educagio (MEC) as escolas da prefeitura de Vitéria
que atendem aos alunos surdos, como apoio pedagégico para o ensino
de Literatura Infantil numa perspectiva bilingue.

O material faz parte da cole¢io “Educagio de Surdos”e é com-
posto por 10 DVDs, sendo cinco deles com as tradugdes de cldssicos
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da literatura infantil (contos de fadas, fabulas e lendas brasileiras). As
tradugdes em Libras com legendas em portugués, apesar de ser uma
tentativa para ampliar o conhecimento de mundo das criangas surdas,
aproximando-os de histérias infantis que circulam nas escolas e que
sdo conhecidas pelas criangas ouvintes, ndo ha nos DVDs referéncia
alguma a cultura e a comunidade surda, ou pelo menos, narrativas
surdas (contos adaptados, piadas, poesias) que sdo contadas pelos
surdos idosos aos mais novos. A andlise dos DVDs, sobretudo, das
orientagdes metodoldgicas, evidenciam que

O material torna-se, portanto, um dispositivo de con-
trole para formar professores e formatar o ensino de
literatura para surdos pautado em objetivos didéticos
como o ensino dos géneros literdrios e o ensino da
Libras, sendo esta tltima, no interior dessa politica, fer-
ramenta indispensavel para que o surdo possa aprender

a ler e escrever em portugués (SILVA, 2015, p. 138).

No bojo dessas discussdes, a literatura infantil em Libras chan-
celada pelos 6rgios oficiais que comega a circular no Espirito Santo
a partir de 2005, toma a literatura como um recurso, uma ferramenta
para promover a inclusdo. Nessa 16gica, Silva (2015, p. 138) afirma que

o texto literdrio resume-se a uma mensagem, uma fonte
de verdades, de onde o leitor retira um saber util, para
logo depois aplicar no mundo pritico. Reduz-se, assim,
a qualidade literaria e a fung@o poética dos textos até o
desaparecimento da literatura entendida enquanto arte.

Avaliando as pesquisas anteriores é possivel afirmar que a for¢a
do ensino oralista, a fragilidade das associa¢oes de surdos que nio se
desenvolveram como organizagdes politicas consistentes, tal como
ocorreu em outras regides do pais, contribuiram para que a lingua de
sinais e a cultura surda ficasse invizibilizada no estado.
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A luz dessas consideracaes, parece que a literatura em lingua de
sinais que circula no Espirito Santo ¢ importada de outros estados
via internet ou por meio de materiais audiovisuais produzidos pelas
editoras que despontam nesse mercado como a Arara Azul, a LSB
videos e os DVDs distribuidos pelo MEC. Portanto, dez anos apés a
publicacio do decreto 5.626/2005, parece que houve poucos avangos
em relagdo 2 literatura em Libras produzida e consumida em terras
capixabas que, a nosso ver, ainda carece de a¢oes mais efetivas para
se desenvolver tal como acontece hoje no dmbito nacional.

VESTiGIOS DE UMA LITERATURA VISUAL

Considerando as pesquisas abordadas até aqui sobre a Educagio
de Surdos no Espirito Santo e as implicagdes que certas politicas
trouxeram para a invisibilidade da lingua e da cultura surda, torna-se
importante investigar: Existem autores surdos/tradutores de literatura
em lingua de sinais em terras capixabas? Como se ddo os processos
de produgio, divulgagao e consumo dessa literatura?

Neste estudo, utilizamos uma pesquisa de abordagem qualitativa
de cariter exploratério-descritiva e explicativa. No ambito exploraté-
rio-descritivo recorremos a levantamento bibliogréfico, entrevistas e
questiondrios direcionados a pessoas que tiveram experiéncias praticas
com o problema pesquisado (GIL, 2007). O caréter explicativo estd
relacionado a andlise dos fatores que determinam ou que contribuem
para a ocorréncia dos fendmenos pesquisados (GIL, 2007).

Em consonincia com os objetivos desse estudo, optamos pela
pesquisa de campo, a fim de coletar dados por meio de entrevistas e
questiondrios a sujeitos surdos que desenvolvam um trabalho com a
literatura em Libras em espagos formais (escolas, igrejas, associagdes,
etc.) e informais (shoppings, pragas, etc.).

Em junho de 2016, fizemos um levantamento com vinte intér-
pretes (alunos do Letras-Libras) que atuam em escolas municipais
e estaduais da regido da Grande Vitéria, bem como em espagos
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religiosos, e/ou tem contato com a comunidade surda, com objetivo
de identificar autores surdos e/ou contadores de histérias surdos. Per-
guntamos se eles conheciam surdos que trabalhavam com literatura
por meio de contagio de histérias e anedotas, produgio de poesias,
teatro, etc. em espagos formais e/ou informais.

Quinze intérpretes responderam que nio conheciam surdos
que atuavam nessa drea. Cinco afirmaram conhecer dois professores
surdos, Fldvio e Alberto®, que trabalham como instrutores em escolas
da Rede Municipal de Vitéria. Desse modo, fizemos um primeiro
contato com eles, a fim de marcar uma entrevista e conhecer sobre
suas experiéncias com a literatura.

Em Agosto de 2016, realizamos entrevista gravada em video
com o professor Flavio. Devido as dificuldades para contactar o
professor Alberto, que possui uma carga de trabalho muito intensa
(nos trés turnos), optamos por enviar-lhe um questiondrio com al-
gumas perguntas objetivas, a fim de facilitar-lhe a compreensio, jd
que nio haveria a intera¢do face a face para sanar possiveis duvidas
que viessem a surgir.

Oportunamente, os dois participantes da entrevista atuam como
professores de alunos surdos na Prefeitura Municipal de Vitéria e em
outras institui¢des. Flavio é professor de intérpretes no curso técnico
oferecido pela Secretaria de Educagio (SEDU). Alberto trabalha em
duas outras escolas pela SEDU e também no Centro de atendimento
ao Surdo (CAS) ministrando oficinas de Libras.

AS ENTREVISTAS: HISTORIAS DE SI

Alberto afirma que comegou a contar histérias em Libras em
2009, periodo em que o ensino oralista comega a perder forga no
Espirito Santo e a Libras comega a circular em diferentes contextos
por forca dos dispositivos legais: nas escolas da Educagio Bisica,

8 Nesta pesquisa, optamos por manter os nomes verdadeiros dos entrevistados, pois
ambos séo reconhecidos como contadores de histérias em Libras pela comunidade
surda local.
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nos cursos de graduagio em Pedagogia e Licenciatura, em cursos de
tormagio de professores oferecidos por institui¢ées privadas e pelo
CAS. Pode-se considerar, portanto, um periodo de descobrimento de
uma literatura até entdo invisivel, inacessivel, para surdos e ouvintes.

Declara ainda que aprendeu Libras tardiamente, pois foi oraliza-
do quando crianga. “Antes eu falava e fazia gestos até 28 anos. Depois
via a Libras e as pessoas explicaram do contato foi ficil porque era

natural para mim” (ALBERTO).

Falar e fazer gestos eram praticas que marcaram sua constitui¢io
como um sujeito dividido, entre representa¢ées de um ensino oralista
“falar”, isto ¢é, ter como referéncia a lingua oral; e representagoes da
cultura surda, “fazer gestos”, apontar, expressar-se por meio de mo-
vimentos corporais e faciais. Sobre a tradu¢io das histérias para a

Libras, Alberto explica:

eu ndo traduzo a histéria em portugués para sinais e sim
para imagens, com expressdo corporal e facial. Na hist6-
ria em Libras, é preciso substituir sinais para elementos
visuais, colocar emo¢io. Histdrias sé com sinais, ndo
tem emog¢io, o surdo nio entende nada (ALBERTO).

O entrevistado afirmou que nunca fez curso de teatro ou qual-
quer outro curso especifico na drea de contagio de histérias, mas
como usudrio fluente da Libras consegue perceber e langar mao de
aspectos especificos da linguagem literdria nessa lingua. A substi-
tuicdo de sinais por cenas dramiticas, constru¢do de imagens, uso
de expressdo corporal e facial, a incorporagio de personagens sio
recursos que permitem a constru¢io da ambiguidade, da polissemia,
de metéforas, ou seja, recursos estilisticos que suspendem o uso da
linguagem cotidiana, marcada por uso de sinais. Com isso, faz uso
de uma linguagem que permite a inven¢io de novas maneiras de se
expressar, fugindo da lingua convencional.
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Na escola em que trabalha na prefeitura de Vitéria atualmente,
Alberto conta que fica o tempo todo na sala de aula, apoiando os
alunos surdos, juntamente com o intérprete.

Quando a professora conta uma histéria, pego ao in-
térprete para ficar no fundo da sala e eu fico ao lado
da professora. Ele interpreta em Libras para mim e eu
vou adaptando a histéria com elementos visuais para

os alunos surdos entenderem, porque eles ainda ndo

sabem Libras (ALBERTO).

Assim como os contadores de histérias dos internatos no século
XVIII, descritos por Morgado (2011), o entrevistado vai criando
estratégias para tornar as histdrias visiveis, reais, aos alunos que ainda
nio sabem Libras. Vai, também, subvertendo a norma estabelecida
pela Politica de Inclusdo, ao ocupar a funcio do intérprete na sala
de aula, na intenc¢do de que as criangas vejam e compreendam as
histérias sinalizadas.

Ao ser questionado sobre a importincia de se contar histérias
para as criangas surdas, ele afirma que “¢ importante, porque o surdo
¢ visual e acredita na histéria, porque o surdo estd contando e isso é
importante, pois a literatura também pode ser visual” (ALBERTO).

A declaragio do entrevistado revela uma representagio do surdo
como um sujeito cultural, que constréi a realidade pela experiéncia
visual, ou seja, a partir de outros signos linguisticos e culturais que
se distinguem da palavra escrita e falada presente na cultura oral.
Além disso, aponta para uma atitude politica de empoderamento
do surdo, pois, a crianga, ao ver um surdo contando histérias com
recursos visuais da Libras estabelece uma relagio de identificacio,
“reconhecendo como suas identidades, legitimando sua lingua, suas
formas de narrar as histérias, suas formas de existéncia, suas formas
de ler, traduzir, conceber e julgar os produtos culturais que consomem

e que produzem (KARNOPP; MACHADO, 2006, p. 14)
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O segundo entrevistado conta que nasceu em Vitodria, é professor
de Libras, formado pelo Letras Libras e também ¢ formado como
pastor. Toda sua familia é ouvinte. Ele nasceu ouvinte, mas contraiu
meningite aos dois anos de idade e ficou surdo.

Sobre sua trajetéria no campo literario, Flavio conta que co-
megou a contar histérias em Libras hd muito tempo atrds na igreja
Batista em 1995, no ministério surdo. “Eu contava histérias biblicas.
Eu marcava encontros com alguns surdos e organizidvamos teatro, s6

com surdos” (FLAVIO).

O entrevistado langa luzes para o campo religioso, muito impor-
tante no que se refere a formagio e convivio de surdos no Espirito
Santo. Tendo em vista que ndo hd na Grande Vitéria associagdes de
surdos que atuem como referéncia, percebe-se que as igrejas catdlica
e protestantes, por meio de trabalhos missiondrios, constituiram-se
como espago social para a convivéncia e formagdo das comunidades
surdas.

Segundo Flavio, que sempre foi atuante no ministério surdo da
igreja Batista, o interesse por contar histérias surgiu da necessidade
de facilitar a compreensio da biblia para outros surdos que frequen-
tavam a igreja.

Antes eu ficava pensando como os surdos fazem dentro
da igreja se ndo entendem o que estd escrito na Biblia?
Eu comecei a ler a biblia e pensar que era preciso ex-
plicar a Biblia por meio dos classificadores. Esse foi o
primeiro passo. Entdo percebi que eles comecaram a
entender. Por exemplo, a histéria de Davi. Eu contava
por meio de classificadores e os surdos entendiam. Sem
isso, eu percebia que eles ndo entendiam as histérias.

Era preciso adaptar. Chamei um amigo surdo e comecei

a adaptar as histérias (FLAVIO).
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Dessa forma, percebemos que sua constitui¢io como contador
de histérias estd ligada a uma fungio social: a responsabilidade de
instruir outros surdos quanto aos ensinamentos biblicos. Nessa linha,
a adaptacio das histérias delineia-se como uma estratégia didatica,
com o objetivo de promover um ensinamento, uma formagao calcada
em principios religiosos.

Sobre possiveis sujeitos que tenham contribuido para sua for-
magio como contador de histérias, o entrevistado relata

Eu comecei a ler histérias e adaptar para a Libras.
Chamava um intérprete para me apoiar com o por-
tugués. Quando tinha duvida em relagdo ao contexto,
perguntava ao intérprete e interagiamos bastante. Eu
me lembro de um surdo, que jd faleceu, que sabia ler e
escrever portugués muito bem. Ele me ajudou no inicio.
Ele sempre me dizia: “vocé tem facilidade para aprender
teatro”. Entdo ele morreu e comecei a interagir com os
intérpretes. Os surdos também me apoiam na tradugio

das histérias, porém interajo mais com os intérpretes

(FLAVIO).

Por meio desse relato, percebe-se que assumir a funcio de con-
tador de histérias significa reconhecer que estard sempre transitando
entre duas culturas. Portanto, estar em contato permanente com sur-
dos e com ouvintes, é condigio sine gua non a quem precisard a todo
tempo investigar, perguntar, desconstruir e reconstruir sentidos entre
linguas e culturas. E também reconhecer a importancia do intérprete
como mediador cultural, que permite ao surdo conhecer a cultura do
outro e, com isso, enriquecer a prépria cultura.

Flavio afirma que comegou a adaptar textos para histérias
sinalizadas, para que o surdo possa compreender a informagio de
forma clara.
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Muitas vezes, o surdo 1é um texto, mas nio tem uma
compreensio plena. Por isso é preciso adaptar a histéria
e também materiais, para a crianca entender claramente.
Antes de contar uma histéria para a crianga surda é
preciso organizar imagens, mostrd-las para as criangas,
dar materiais concretos para eles visualizarem, pegarem.
Mas nio é ficil ndo. E um trabalho demorado que exige

muita reflexdo.

Seja no contexto religioso ou educacional, o entrevistado reitera

que contar histérias utilizando uma linguagem estética que se consti-

tua especialmente por imagens, é fundamental para garantir a com-
preensio do interlocutor. Portanto, essa pratica estd fundamentada na

-

experiéncia visual, marca cultural e identitdria dessa comunidade. E

tomar como referéncia a forma como surdo organiza o pensamento,

o modo como constrdi categorias mentais que lhe permite estabelecer

relagbes com as condi¢des em que estd imerso.

Aqui, Flavio discorre sobre o processo de tradu¢io de uma
histéria do portugués para a Libras.

Primeiro eu leio um texto e penso como incorporar os
personagens. E preciso pensar estratégias como: ex-
pressdo facial, corporal, que possam ajudar a transmitir
a mensagem. Se uma histéria tem marcas poéticas,
metiforas (ixxi!). E muito dificil adaptar metaforas,
¢ necessaria muita reflexdo. Como na expressio em
portugués “meu ouvido ndo é penico”’. Como adaptar
essa metdfora para o surdo? Eu pensei e encontrei uma
expressdo em Libras que traz o mesmo sentido: “ndo
quero saber”. E, adaptar ndo ¢ ficil, ¢ preciso pensar
em muitas estratégias para compreender os sentidos

do texto (FLAVIO).
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Percebemos na fala dos entrevistados que ndo hé agdes coletivas,
nem agdes do estado em favor de uma politica de valorizagio da li-
teratura em lingua de sinais. Nesse contexto, ou o professor cumpre
todas as suas tarefas profissionais e ainda assume o engajamento
pela causa, realizando o trabalho de tradugdo fora do seu horirio
de trabalho ou a literatura em Libras nio circula na escola. Isso fica
claro, quando Flavio é perguntado se desenvolveria novos projetos
de literatura na escola.

Depende. Como desenvolver projeto sozinho? Quem
participaria comigo? Antes, tinhamos na escola um gru-
po de intérpretes muito bom. Tinhamos uma interagio

muito forte, mas, agora, parece que o grupo nio tem o
mesmo interesse. Nio é ficil nio (FLAVIO).

A partir das entrevistas aqui descritas, entendemos que sim, ha
uma literatura em Libras sendo produzida por autores/tradutores
surdos, mas essa pratica ¢ fruto de uma construgdo individual dos
sujeitos dessa pesquisa e ndo fruto de um projeto de apoio ao desen-
volvimento da cultura literdria em Libras no Espirito Santo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como objetivo investigar a produgio literdria
em lingua de sinais no Espirito Santo na atualidade em contraponto
com o desenvolvimento dessa literatura em nivel nacional. Movidos
pelas seguintes questoes: hd autores/tradutores de literatura em Li-
bras em terras capixabas? Como se ddo os processos de produgio e
divulgagao dessa literatura?

Os resultados da pesquisa evidenciam que sim, ha uma lite-
ratura em Libras sendo produzida por sujeitos surdos reconhecidos
pela comunidade surda local. Essa produgio é composta, sobretudo,
por tradugdes e adaptacoes de textos literdrios do portugués para a
Libras por meio da contagio de histérias. Tais praticas, entretanto,
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ndo alcangam os leitores surdos de forma ampla, uma vez que nio
ha divulgacio por meio de registros audiovisuais. A circula¢io dessas
tradugdes fica circunscrita as escolas onde os autores, professores de
Libras, atuam.

Fica claro, por meio das entrevistas, que a relagdo desses autores/
tradutores com o campo literrio ¢ fruto de um interesse individual
atravessado por influéncias de uma formagdo no dmbito religioso e
educacional/pedagégico, ndo de um interesse coletivo por meio de
acoes publicas que incentivem o desenvolvimento dessa literatura.
Com isso, a cultura literdria em lingua de sinais no Espirito Santo
sobrevive 4 margem da cadeia produtiva, tanto em nivel local quanto
em nivel nacional.

Ainda assim, os sujeitos entrevistados, nessa pesquisa, permane-
cem num movimento de resisténcia em suas praticas como autores-
tradutores-professores, atuando como protagonistas de outros modos
de produzir e consumir literatura.
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O FIM DO VESTIBULAR DA UFES
E A LITERATURA DO ESPIRITO SANTO?

Arnon Tragino?

Para pensarmos inicialmente a rela¢io entre a literatura do Es-
pirito Santo (ES) e o vestibular da Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES), iremos nos restringir a alguns pontos: primeiro, o
exame do qual tratamos é o proposto pela principal institui¢do piblica
de ensino superior no estado; segundo, para falar da literatura em seu
vestibular, precisamos associar: a) momentos histéricos da universi-
dade; b) as pesquisas da drea de Letras e Educagio; ¢) documentos
oficiais e legislativos; e, mais detidamente ao foco de nosso trabalho,
d) a produgio literaria local, entendida como dimensio de um sistema
(literario) mais amplo. Esses quatro pontos se articulam em poucas
produgdes acessiveis para consulta e anilise, 0 que aponta uma baixa
preocupagio com a memoria e a andlise do acesso ao ensino superior
publico no estado. Desse modo, faz supor que diante da incipiéncia
de uma tradigdo critica seja assente uma visio nio amadurecida
sobre a legitimidade dos critérios de sele¢io, sobre a importancia e
a influéncia do vestibular na defini¢do de priticas escolares e, enfim,
sobre as reais possibilidades de ascensdo social a partir do ingresso na

1 O artigo é uma parte modificada da dissertacéo de Mestrado: Livros, leituras e leitores:
a literatura do Espirito Santo no vestibular da UFES (TRAGINO, 2015).
2 Doutorando pelo Programa de P6s-Graduacédo em Letras da Universidade Federal

do Espirito Santo (Ufes), bolsista da Fundagéo de Amparo a Pesquisa e Inovagéo do
Espirito Santo (FAPES) e integrante do Grupo de Pesquisa Literatura e Educacao
(http://www.literaturaeeducacao.ufes.br/).
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universidade publica federal (que no imagindrio local se apresentam
como inequivocos). O szatus que a UFES recebe, em relagio ao préprio
ES, também é revelado pelos nimeros de seu vestibular: exame em
que se inscreviam em torno de 25 mil candidatos para pouco mais
de 4 mil vagas®. No entanto, hd poucos estudos dedicados a esse
universo — apresentaremos alguns deles aqui.

Nio temos um registro claro de como ocorreram o inicio e o
desenvolvimento do vestibular no ES até os anos de 1990, visto que ha
somente escassos registros dentro do material que encontramos*. Sen-
do assim, de acordo com Ivantir Antonio Borgo (2014), em UFES:
40 anos de historia, dentre os antecedentes da criagio da universidade

havia a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras’ (BORGO, 2014.

p. 23-34), na qual houve o primeiro vestibular no estado, em 1953.

Em 1954, formaliza-se a criagdo da Universidade do Espirito
Santo, pela lei estadual n° 806/54, assinada pelo entdo governador,
Jones dos Santos Neves, que aos poucos vai unificar institutos uni-
versitdrios, dentre eles a prépria FAFI (BORGO, 2014, p. 36). Apés
a federalizacdo em 1961, pela lei n° 3868/61, comeca o processo
de reestruturagao do campus, ji com sede no bairro de Goiabeiras
(parte norte da cidade de Vitéria), entre as décadas de 1960 e 1970,
local onde se arquitetaram os prédios ao gosto da ditadura militar
(BORGO, 2014, p.37-43). Depois da reforma universitaria de 1968,
a UFES sentiria seus efeitos apenas trés anos mais tarde com a no-
meagio do professor Maximo Borgo Filho como reitor em 1971, ano
que, junto com a criagdo de virios centros de estudos, houve também

a implantagio do vestibular unificado (BORGO, 2014, p. 42).

Apesar de algumas lacunas deixadas por Borgo (2014) sobre o
vestibular, dois encadernados, conseguidos no setor de cole¢oes espe-

3 Cf. VestUfes 2014 tem 26.574 inscritos. Disponivel em: <http://portal.ufes.br/conteudo/
vestufes-2014-tem-26574-inscritos>. Acesso em: 10 set. 2016.

4 Para um brevissimo panorama, cf. Sobre a UFES: Historia. Disponivel em: <http://
www.ufes.br/ hist%C3%B3ria>. Acesso em: 10 set. 2016.
5 A FAFI, que existe ainda hoje, no centro de Vitéria, com o nome de Escola Técnica

Municipal de Teatro, Danga e Musica, sem carater de instituicdo de ensino superior,
cf. Escola Fafi. Disponivel em: <http://www.vitoria.es.gov.br/prefeitura/fafi>. Acesso
em: 10 set. 2016.
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ciais da Biblioteca Central da UFES, nos informam melhor sobre os

anos seguintes do processo seletivo. Sao eles: Andlise técnica das questaes
objetivas do vestibular 89/1 da UFES (1989) e Perfil do vestibulando da
UFES (1990). Ambos sio relatérios da Comissio Coordenadora do
Vestibular (a CCV), setor criado em 1971 para ser responsivel em
implementar o novo padrio do exame, e que existe até hoje.

Dentre as informagdes importantes estd a de que a UFES decre-
tou em 1988 novos critérios para o concurso e voltou sua articula¢ao
para o ensino de “1° e 2° graus” (PERFIL, 1990, p.27), 0 que podemos
ver uma preocupagao em equivaler o vestibular a uma quarta etapa
da educagio bésica. Outro ponto de destaque é que para o vestibular
de 89/1 ja se indicavam obras de autores capixabas para leitura prévia
antes da realiza¢do da prova:

Foto 1 — 232 Questao objetiva (vestibular 89/1)
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Foto 2 — 242 Questao objetiva (vestibular 89/1)
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Os livros O jardim das delicias, contos de Bernadette Lyra (1983),
e As chamas na missa, romance de Luiz Guilherme Santos Neves
(1986), 30 obras de autores importantes da cole¢io Letras Capixabas,
material difusor na década de 1980 da literatura que aqui se produzia.
Essas escolhas para o vestibular de 1989 ji nos dizem muito sobre
a indicacdo de livros no ES: a universidade, ao instituir balizas para
a educagio bésica (especialmente o ensino médio), também olhava
para o reconhecimento e canonizagio da literatura do Espirito Santo,
para a necessidade de formar leitores e apreciadores dessa literatura,
e de expandir o consumo ou a apropriagio de livros no estado.

Temos indicios disso por conta de outra obra encontrada na
Biblioteca Central: Cadernos de cultura 2: livros capixabas no vestibular:
A panelinha de breu ¢ Suely (1993). Esse é um pequeno livro, no
formato de “livro de resumos”, com diversos artigos que discorrem
sobre duas obras de literatura do Espirito Santo indicadas para
leitura obrigatéria no vestibular de 1994. A frente da Secretaria de
Ditusio e Produgdo Cultural da universidade, o professor Francisco
Aurelio Ribeiro organizou e publicou esse trabalho junto com outros
pesquisadores e professores da drea de Letras: Deny Gomes, Telma
Martins Boudou, Leticia Malard (convidada da UFMG) e Lucia
Claudia Ledo.

Talvez como primeiro (e pequeno) trabalho critico no estado a
relacionar literatura (do Espirito Santo) e vestibular (da Universidade
Federal do Espirito Santo) — dentro do material bibliografico que
reunimos —, o livro apresenta uma certa “identidade institucional”,
que se firma e se forma a partir do exame de um processo que passa,
assim, a avaliar o conhecimento sobre uma literatura “local”. Nessa
produgio é possivel vermos o distanciamento entre a fama da lite-
ratura dos outros estados e a baixa divulgacio e circula¢do de obras
no e do Espirito Santo. Mais ainda, ¢ preciso atentar que a intengdo
de formar leitores n@o se desvincula também da intencdo de incluir
autores e obras da mesma regido onde estdo os alunos que estudam
para o vestibular, no repertério dos sujeitos que realizardo sua forma-
¢do superior na UFES. Antes de pensarmos em qualquer vontade de
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bairrismo, esse livrinho da universidade nos mostra uma preocupagio
em expandir o acesso a leitura: a oferta de subsidios de iniciagdo a
leitura de obras de, hoje, consagrados escritores capixabas (Bernadette
Lyra e Reinaldo Santos Neves) auxilia tanto no reconhecimento
deste trabalho quanto, paralelamente, no enriquecimento da fortuna
critica dessa literatura.

Com isso chegamos a dissertagdo de Andréa Antolini Grijé
(1999): De formagdio do leitor: a literatura no vestibular da UFES. Em
1994 ¢ criado na UFES o Programa de Pés-Graduagio em Letras,
e em 1997 ocorre a primeira defesa de dissertacao: Historia, carna-
valizagdo e Neobarroco: leitura do romance contemporineo produzido
no Espirito Santo, de Maria Thereza Coelho Ceotto. Andréa Grijo,
sob orientagio do professor Francisco Aurelio Ribeiro (que também
orientou Maria Thereza), nos entregou também, mesmo que nio
intencionalmente, um basilar trabalho sobre a literatura do Espirito
Santo. Dizemos “ndo intencionalmente” porque a pesquisa se ocupa
mais em agregar nogdes e rever alguns problemas da educagio, do
ensino de literatura e da leitura literdria da escola em correlagdo com
o vestibular, do que, propriamente, tratar sobre a literatura do ES.
Mesmo se tratando de uma pesquisa pioneira, em uma universidade
pequena, e num programa de mestrado ainda novo, talvez essa inves-
tigacdo tenha ocorrido por causa da jié comum responsabilidade do
ensino superior pelo fim dos estudos do ensino médio, que se tornou
oficial na UFES, como vimos.

Grij6 (1999) entio analisa dois segmentos: 0 exame de 1998 e
seu programa completo, elencando principalmente a perspectiva do
leitor; e os exames de 1991 a 1997, observando apenas a presenga
da literatura brasileira, logo, também da literatura do Espirito Santo,
e tentando tracar um perfil da primeira em meio aos programas, as
provas e as obras indicadas para leitura. Talvez por conta do ineditis-
mo da pesquisa, a autora ndo abre mio de ser genérica no primeiro
capitulo do trabalho:
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A tarefa essencial da escola, no compromisso da forma-
¢do de leitores, é construir, junto aos alunos (e ¢ 16gico
que o professor deverd ter passado por esse processo an-
tes) o verdadeiro sentido que torna a busca pela leitura,
e no caso pela Literatura, incessante, proporcionando
a mudanga efetiva da qualidade de vida de quem 1é. S6
assim hd possibilidade de emergir aquele que Goethe
chama de leitor ideal: “Hd trés classes de leitores: o
primeiro, o que goza sem julgamento, o terceiro, o que
julga sem gozar, o intermedidrio, que julga gozando, é

. . »
o0 que propriamente recria a obra de arte”.

E esse leitor que “julga gozando”, que a escola deveria

preocupar-se em formar (GRIJO, 1999, p- 30).

Percebe-se que o trecho de Goethe, citado por Grij6, nos instiga
ao comprometimento, a uma dedica¢do em “gozar a arte com intuito
critico”. Apesar de hoje ser discutivel essa proposta do “prazer” ou
“goz0” em relagdo a dimenséo formativa, na década de 1990 era forte
a sua influéncia, e necessariamente buscava-se essa leitura para ques-
tionar a abordagem “conteudista” das provas de literatura. Assim, na
mencionada década que se insere a pesquisa de Grij6, pensava-se que
o vestibular deveria acompanhar a escola no processo de organizar
suas praticas em torno do “prazer da leitura”.

No exame de 1998, mesmo que os critérios de elaboragio e re-
aliza¢do fossem exigentes, e que, ainda no programa e nas provas de
literatura, os dados informativos sobre escolas, periodos e caracteristicas
literarias fossem devidamente cobrados (GRI]O, 1998, p. 33), ante-
riormente a isso, a leitura dos textos, para Grijé, poderia passar pro-
positalmente por uma experimentacio e promover outros beneficios:

A concentragio de leitura, mesmo em indices que nio
se aproximam do ideal, é feita no ano do exame pre-
paratdrio. Isso nos aponta que, havendo uma prova de
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Literatura Brasileira que dé as obras uma abordagem
comprometida com a leitura integral do texto, o Exa-
me Vestibular pode constituir-se num foco relevante
de estimulo 2 leitura, de contato do leitor com o texto
literario, assumindo, na verdade uma das finalidades
que deveriam estar na escola, é certo, mas, que pode

transformar-se num desencadeador de formagio de

leitores (GRIJO, 1999, p-53).

Mas quais caminhos percorrem a literatura brasileira e, parti-
cularmente, a literatura do Espirito Santo no vestibular da UFES?
Antes de tudo, ¢ preciso entender que, na leitura da dissertagio, e
pelas consideragdes da autora, ndo hd uma separagio categérica entre
essas “duas literaturas” no exame. Ela distingue as nomenclaturas,
mas trata ambas como um unico elemento: a literatura no vestibular.
Isso nos coloca diante de algumas vias de pensamento: primeiro, no
seria necessdrio para o processo seletivo fazer essa separagio, visto
que a leitura literdria deva proceder pelo contato com diversos textos,
independentemente de suas pré-classifica¢es; segundo, colocada no
exame, a literatura do Espirito Santo, assim consignada, busca legi-
timagdo e equiparagio, no por um meio “competitivo” com outras
literaturas, mas por um processo difusor e divulgador; terceiro, a for-
tuna critica, produzida e disseminada principalmente pela academia
(UFES) poderia se aproximar da formagio de leitores e do ensino
dessa literatura nas escolas (do ES) de modo geral se se propusesse,
além de julgamentos e analises, um papel mediador, de “inicia¢ao”a
esse repertério; e quarto, a produgio de livros se expande no estado,
permitindo o acesso a leitura.

Obviamente, essas coloca¢bes nio sio mais uninimes. O ato de
o vestibular ter regularizado ou nio essa “separagio”entre a literatura
brasileira e a literatura do Espirito Santo diz respeito a um olhar sobre
o objeto, o que também nos mostra os espacos de poder nos quais
se validam tais literaturas. Acreditamos que o jogo institucional de
forcas do qual participa o vestibular da UFES ajuda a moldar tanto

55



BRAVOS COMPANHEIROS E FANTASMAS 7:
ESTUDOS CRITICOS SOBRE O AUTOR CAPIXABA

a nog¢do macro de literatura, quanto a apreciagdo das obras literdrias,
de autores capixabas ou nio, que circulam no ES.

Posteriormente a esse trabalho de Grijé (1999), pouco se ouviu
falar no ES e na UFES em pesquisas sobre vestibular, menos ainda
sobre a literatura nele, e quase nada acerca da literatura do estado no
exame. Somente na primeira década do século XXI que vemos des-
pontar algumas indagacdes, como O editorial na situagio de redagio de
vestibular, dissertagio de Kitia Regina Franco (2008); e A concepgio
de linguagem na prova de redagdao do vestibular da Universidade Federal
do Espirito Santo no periodo de 2000 a 2010, dissertagio de Ana Paula
Gomes de Oliveira (2012) — que, como se pode deduzir desde os titulos,

ndo tratam diretamente das questoes que mais de perto nos interessam.

Em se tratando da literatura e da leitura, no hd trabalhos que
ddo foco especificamente para o vestibular, mas encontramos alguns
que o abordam de modo indireto, como: Literatura e imaginagio
em espagos/tempos escolares: o ensino e a aprendizagem de literatura em
questio, dissertagio de Andressa Dias Koehler (2008), em que se
pontuam algumas relagdes do vestibular com a escola, citando até
mesmo o trabalho de Grijé. E a dissertagdo Obrigacdo ou prazer: o
mundo da leitura de alunos do curso de Letras-Portugués da UFES, de
Regina Egito (2010), na qual a autora explora as escolhas e as prati-
cas de leitura no ambiente de um curso superior, que, em momentos
peculiares, derivam-se do vestibular.

No decorrer da transi¢do da década de 1990 aos anos 2000, o
vestibular no pais foi perdendo relevincia junto a educagio bésica,
e estd sendo, desse modo, paulatinamente substituido entdo pelo
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). Em articula¢io com
essa transformagio, no ES, a Secretaria da Educag¢do do Espirito
Santo (SEDU) lan¢a em 2009 o Curriculo Bdsico da Escola Estadual
(CBEE-ES)‘. Documento que orienta as escolas estaduais, nele

6 Cf. Curriculo Basico da Escola Estadual. Disponivel em: <HYPERLINK "http://www.
educacao.es.gov.br/download/sedu_curriculo_basico_escola_estadual.pdf" http://
www.educacao.es.gov.br/ download/sedu_curriculo_basico_escola_estadual.pdf>. E
recomendamos a leitura: “Literatura no curriculo da escola capixaba de ensino médio”
(DALVI, 2014).
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ja se nota, em meio a muitos dizeres, a auséncia entre os objetivos
fundamentais da educagio bdsica, mais propriamente os do ensino
médio, com a obriga¢io de entrada no ensino superior. Duas coisas
nisso se colocam: ou a universidade jd nio atende mais ao desejo de
ascensdo social relacionado historicamente ao ingresso no ensino
superior, o que retiraria o valor pragmadtico do vestibular, ou surgiram
novos meios de progressio social pela educagio que nio se apoiam em
especialidades académicas, nem na figura da universidade. Falando
mais diretamente, pelas consideragoes do CBEE-ES, o ensino de
literatura/leitura literdria do ensino médio capixaba (mesmo com
diversos entraves) nio precisa mais se submeter as conjecturas do
modelo indicado pela UFES, menos ainda pelo seu vestibular.

Por outro lado, cumpre pontuar que o CBEE-ES nio desa-
conselha, dos anos iniciais do ensino fundamental aos anos finais
do ensino médio, os estudos da “literatura capixaba” (ESPIRITO
SANTO, 2009, p. 158). Mais claramente ainda, no “Conteddo Basico
Comum, de Lingua Portuguesa do Ensino Médio”, o 3° ano ganha,
como ultimo item da se¢do “Eixo Cultura, Sociedade e Educacio”, o
tépico: “Literatura capixaba: obras e autores” (ESPIRITO SANTO,
2009, p. 75). A proposicio é explicitamente minima e bastante pon-
tual, o que possibilita o esquecimento dos alunos, e muito mais dos
professores de literatura e das escolas, de ler, estudar e trabalhar com
essa literatura; mas, ainda assim, esse documento dd amparo legal para
a presenca da produgio literaria do Espirito Santo nas salas de aula.

Eo que Sarah Vervloet (2012) discute no artigo: “A ‘literatura’
do Espirito Santo nas salas de aula?”. Delineando argumentos com
voz ensaistica, a autora expde os choques de cendrios culturais em
torno da literatura produzida no ES. Entre sua formula¢do mais
embriondria (a atividade autoral) e a sua pritica escolar (o ensino e a
leitura de obras desses autores), para Vervloet, o