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LITERATURA INFANTIL EM LINGUA DE SINAIS E A
EDUCACAO LITERARIA DO LEITOR SURDO

Arlene Batista da Silva!

RESUMO: Neste artigo, discutiremos as relagdes entre literatura e escola, a fim de subsidiar a
reflexdo sobre as concepgdes e praticas de leitura literdria na formacao do leitor surdo no En-
sino Fundamental na atualidade. Ancorados nos Estudos Culturais e na obra de Stuart Hall,
analisaremos, na primeira parte deste estudo, a materialidade de produgdes literarias em lingua
de sinais e as representagdes sobre a surdez e a literatura nelas engendradas. Na segunda parte,
baseados nos estudos de Dalvi (2013), Rezende (2014), Rouxel (2013), dentre outros, que enten-
dem a leitura literaria, a vivéncia ou a experiéncia da leitura enquanto pratica como eixo central
da educagio literaria, apresentaremos algumas sugestdes metodoldgicas para o trabalho docente
com a literatura em lingua de sinais no Ensino Fundamental.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura literaria, Lingua de sinais, Leitor surdo.

ABSTRACT: This paper proposes a discussion on the relations between literature and school with
the intention of bringing into consideration theoretical conceptions and literary reading practices
in the formation of deaf students in elementary school. With the support of Cultural Studies and
the assistance of Stuart Hall's work, we first analyze the materiality of literary productions in sign
language and the representations of deafness engendered by them. Then, with the help of stud-
ies by Dalvi (2013), Rezende (2014) and Rouxel (2013) among others, who conceive of literary
reading and reading experience as nuclear to literary education, we present some methodological
suggestions for teaching literature in sign language in elementary education.
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Introdugao

Discorrer sobre a educagdo literaria do leitor surdo no Ensino Fundamental ja, de inicio, exige
a explicitacao dos sujeitos e do contexto em que se insere essa atividade. Assim, é preciso fazer
algumas consideragdes consoantes as tensdes histdricas, politicas e culturais que envolvem a
Educag¢ao de Surdos na contemporaneidade.
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DIADORM

A primeira das consideragdes necessarias trata das representacdes sobre o surdo no passado e no
presente. Até o final do século XX, as criancas surdas estudavam em escolas especiais (separadas
das criangas ouvintes), identificadas como deficientes. O ensino da lingua portuguesa em sua mo-
dalidade oral e escrita era, naquela época, “a unica forma que levaria a crianga surda a integrar-se
na comunidade ouvinte e a desenvolver uma personalidade como a de um ouvinte” (GOLDFELD,
2002, p. 34). Os resultados insatisfatorios dessa abordagem de ensino, aliados ao movimento da
comunidade surda pelo reconhecimento da lingua de sinais e pela necessidade de acesso a educa-
¢do nessa lingua, impulsionaram a criacdo de uma série de diretrizes e leis entre 2000 e 2005 que
orientam as politicas publicas para a Educagdo de Surdos. Nesse contexto, atualmente, a politica
educacional de inclusdo defende a Educacao Bilingue, na qual o surdo, agora inserido na escola
regular, tera acesso aos contetidos escolares por meio da lingua de sinais — como lingua de instru-
¢do — e aprendera o portugués na modalidade escrita como segunda lingua.

Estudos no campo da Educacao de Surdos (VEIGA-NETO; LOPES 2007, VIEIRA-MACHADO,
2007, 2012) evidenciaram que a Educac¢ao Bilingue, da forma como vem sendo implementada,
concebe o aluno surdo como sujeito bilingue, em que a lingua de sinais é uma ferramenta para
aprender ndo sé portugués, bem como todos os outros contetidos escolares. Nessa perspectiva,
o aluno surdo precisa da Libras ndo como forma de reconhecer-se como sujeito a partir de sua
diferenga linguistica e cultural, mas como um recurso, um meio para acessar e aceitar os conhe-
cimentos que lhe sdo ensinados na escola.

Em oposigao a forma como essa politica vem sendo executada, concebemos o surdo, tal como
propode Stuart Hall, um sujeito produtor e consumidor de cultura. Essa cultura esta relacionada
com a experiéncia visual, “representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se
expressar e de conhecer o mundo” (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p. 19).
Portanto, os modos e praticas de leitura nao podem prescindir da diferenga linguistica e cultural
que ¢é inerente ao surdo e fortalece

a construgdo de um senso comunitario e assim identitario por meio da circulagdo de
textos literarios para os quais a dimensio estética nio se separa da dimenséo ética,
nos quais o foco estd no que ¢ dito e como ¢ dito — e ndo em objetivos pragmaticos
exteriores a producio e definidos de antemao independentemente da leitura de textos
(SILVA, 2015, p. 23).

Nao ignoramos o fato de que a lingua de sinais e a cultura surda estejam em contato permanente
com a lingua portuguesa e com outras culturas e que, portanto, ha um compartilhamento e tro-
cas de significagdes sendo potencializadas a todo instante. No entanto, o trabalho com a literatu-
ra em lingua de sinais pode, dentre outros aspectos, permitir que o surdo se reconheca como um
produtor de cultura. A partir desse reconhecimento, pode perceber-se como um sujeito leitor/
consumidor e apropriar-se de outras culturas para traduzi-la, recria-la em sua prépria lingua.

A segunda consideragdo diz respeito a literatura em lingua de sinais compreendida como um
dos artefatos da cultura surda, cujo marcador identitario ¢ o uso da lingua visual-gestual. A
pesquisa “Produgio, Circula¢ao e Consumo de Cultura Surda Brasileira’, empreendida por Kar-
nopp, Klein e Lunardi-Lazarin (2011), identificou uma vasta e diversificada produgédo cultural
em lingua de sinais, marcada pelo hibridismo cultural e pela negociagao de sentidos influencia-
da pelo contato linguistico e cultural da comunidade surda com pessoas ouvintes.
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No que se refere especificamente a literatura infantil direcionada a crianga surda, foram encon-
tradas obras literarias impressas e em versdo sinalizada (audiovisual). Dentre as obras literarias
impressas, ¢ possivel citar O casal feliz, O feijdozinho surdo, Tibi e Joca, A cigarra e as formigas,
Kit Libras é legal, O som do siléncio, Cinderela Surda, Rapunzel Surda, Addo e Eva, Patinho Surdo,
As luvas mdgicas do Papai Noel etc. Essas obras tém em comum “a existéncia de aspectos como
a presenca de personagens surdos, intérpretes de lingua de sinais, elementos da cultura surda,
predominancia de aspectos visuais, entre outros, evidenciando atravessamentos culturais no
universo literario” (SANTOS et al., 2011, p. 45).

Quanto as produgdes audiovisuais, Morgado (2011b) destaca trés editoras principais na area de
literatura infantil em Libras no Brasil: a LSB Video, a Editora Arara Azul e o Instituto Nacional
de Educagdo de Surdos (INES). Estas sao responsaveis pela maior parte das obras sinalizadas
que circulam no contexto educacional. A LSB Video, criada em 1999 pelo ator surdo, professor
e pesquisador de lingua de sinais Nelson Pimenta, juntamente com o professor Luzi Carlos Frei-
tas, conta com uma diversificada producéo, dentre as quais destacamos a traducao das fabulas
de Esopo (A lebre e a tartaruga, O sapo e o boi, O lobo e a cegonha, A reunido geral dos ratos, O
ledo apaixonado, A queixa do pavio). Ha também a tradugdo da obra As aventuras de Pindquio
e alguns contos de fada como Chapeuzinho Vermelho e Os trés porquinhos.

As tradugoes de Nelson Pimenta foram as primeiras produzidas em versdo audiovisual e comercia-
lizadas no pais. Sdo obras muito conhecidas e tém se tornado uma referéncia na area de literatura
em lingua de sinais voltada para o publico infantil, pela riqueza de elementos visuais (com ilustra-
¢oes ao fundo, uso de classificadores e recursos ndo manuais, incorporagao de personagens etc.).

A editora Arara Azul, desde 2006, trabalha com produgao e editoragdo de materiais bilingues
Libras/portugués. No campo da literatura, traduziu obras como as Aventuras de Pindquio, Ala-
dim e a lampada maravilhosa, Peter Pan, Alice no pais das maravilhas, O velho e a horta, e ainda
classicos da literatura nacional como Iracema, O alienista, A missa do galo, A cartomante, entre
outras. Na editora, o trabalho de traducéo é desenvolvido na perspectiva da tradugao cultural,
isto é, na aproximacao das linguas e das culturas envolvidas. Assim, ha participagdo direta de
surdos proficientes na Libras e com bom dominio do portugués escrito, além de intérpretes ou-
vintes com capacitagdo comprovada em Libras.

O Instituto Nacional de Surdos (INES), primeira escola para surdos no pais, também é referen-
dado no campo da literatura infantil em lingua de sinais pela colecdo Educagio de Surdos pro-
duzida em parceria com o Ministério da Educagdo (MEC) em 2003, com reprodugéo de toda a
obra em 2007 e distribuida a todas as escolas regulares que atendem a alunos surdos no Brasil.
“O fato de a colegao ter sido produzida e distribuida por essas institui¢cdes traz consigo efeitos de
verdade entremeados por relacoes de poder” (SANTOS et al., 2011, p. 48), pois evidencia a di-
fusdo de uma educagao de surdos calcada no bilinguismo, seguindo os principios estabelecidos
pela politica de educagao inclusiva.

Abordando diferentes tematicas, a colegdo é composta por dez DVDs. Cinco deles sao tradugoes
de classicos da literatura infantil (fabulas, lendas e contos de fada) em formato bilingue. As his-
torias sdo apresentadas em Libras, acompanhadas de legendas em portugués e em versao de voz.
Algumas contém ilustragdes virtuais compondo o cendrio, enquanto outras utilizam cenario
fixo, tendo como fundo a paisagem natural do parque Jardim Botéanico no Rio de Janeiro.
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Em relagdo a essas produgdes, ¢ importante ressaltar que o fato de estarem no formato
bilingue ¢ significativo para indicar a mudanga de paradigma que, no passado, definiu o surdo
como deficiente para outro tipo de concepgdo, agora, como sujeito bilingue. No entanto, Silva

adverte que

Representar esse conceito a partir das politicas inclusivas requer cautela, pois
o sujeito ser bilingue também pode significar dominar duas linguas, ou melhor,
possuir uma lingua, a Libras, para aprender a ler e a escrever outra lingua, o
portugués escrito, a lingua e a cultura majoritaria ou, ainda, ser bilingue e usar
a lingua de sinais como recurso para ler obras literarias em portugués (2015,

p.108).

Desse modo, a cultura surda acaba sendo reduzida a lingua de sinais, utilizada como ferramenta
para difusao da politica de inclusao de surdos no ensino regular. Outro ponto a ser destacado é
o fato de que a literatura infantil, nesses materiais, exerce uma fung¢ao pedagogica, um recurso
para ensinar aos professores como deve ser a educagdo de surdos. O texto literario é tomado
como pretexto para o ensino de conteudos escolares, tornando-se uma mensagem, fonte de ver-
dades, de onde o leitor retira um saber til para aplicar no mundo pratico (SILVA, 2015, p. 138).

Por outro lado, quando ¢ analisada a produgao literaria em lingua de sinais, é possivel notar o uso
abundante de classificadores, expressdes corporais e faciais em detrimento de sinais. Nas historias,
os tradutores surdos transformam o corpo em texto para materializar imagens (o espago, o tempo,
0s protagonistas); sentimentos (medo, felicidade, angustia); comportamentos (orgulho, vaidade,
generosidade); além de figuras de linguagem (hipérboles, metaforas, personificagao, ironia).

A ambivaléncia de sentidos, observada na analise desses objetos culturais, faz-nos crer que a
partir deles podem ser feitas multiplas leituras, inclusive, subvertendo a norma bilingue e as
praticas pedagogizantes neles naturalizadas.

A luz dessas consideragdes, retomamos o objetivo central deste estudo, que se propde a pensar
e propor praticas de leitura literaria na educagdo de surdos, que se distancie da apropriagdo da
literatura e da lingua de sinais como recursos pedagdgicos para ilustrar contetidos ou ensinar/
divulgar a norma bilingue. Nesse sentido, perguntamos: Qual a contribui¢ao da literatura in-
fantil na formacao do sujeito surdo? Que procedimentos metodoldgicos podem ser articulados
quando se deseja trabalhar com a literatura em lingua de sinais no Ensino Fundamental? Quais
subsidios tedricos e criticos sobre a literatura em lingua de sinais podem ser acessiveis e acessa-
veis pelos professores para desenvolverem praticas de leitura?

Em busca de respostas para essas questdes, pontuaremos a seguir algumas concepgdes tedrico-
criticas sobre a literatura em lingua de sinais e a educagdo literaria, que balizardo as abordagens
metodoldgicas apresentadas a posteriori.

Literatura em lingua de sinais

De acordo com Morgado (2011a), “varios autores descrevem a literatura em linguas gestuais
como aquelas que sdo contadas em lingua gestual, sejam fruto de tradugdo ou nao, podendo ter
um tema relacionado com os surdos ou nao” (2011a, p. 21).
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Literatura infantil em lingua de sinais e a educagdo literaria do leitor surdo

Para Morgado (2011a), a literatura em linguas gestuais é extremamente rica e revela as representa-
¢oes produzidas por surdos sobre a forma como se percebe o mundo a partir da experiéncia visual.
Segundo a autora, essa tradi¢do comegou nos internatos de escolas de surdos, onde os alunos mais
velhos ou aqueles que tinham mais contato com o mundo exterior contavam histdrias aos mais
novos, por meio de imitagdes com tom humoristico, cujos temas poderiam ser dramatizagdes
de filmes (de guerra, de cowboys e de agdo) ou, até mesmo, imitagdes de professores. Portanto, a
literatura em lingua de sinais surge a partir desses contadores de histdrias visuais, dentro dos inter-
natos, sempre as escondidas dos supervisores oralistas, conforme relata Morgado:

O pais dos surdos (Le pays des sourds, 1992). Aqui vé-se um professor surdo de Lingua
Gestual Francesa (Langue de Signes Frangaise) a contar que, quando era pequeno,
gastava o dinheiro que a mae lhe dava para ir ao cinema. Depois, na escola, descrevia
para os colegas os filmes, do principio ao fim (MORGADO, 2011a, p. 27).

Na literatura em lingua de sinais, encontramos diferentes obras que se inserem no campo do humor,
da poesia, do teatro e das narrativas. Em relacdo a literatura infantil em lingua de sinais existente em
Portugal e em outros paises do mundo, Morgado (2011b) identifica quatro tipos de produgdes:

- Histérias em livros, sem ser sobre surdos, traduzidas para a lingua gestual;

- Histérias em livros, sobre surdos, traduzidas ou néo para a lingua gestual (literatura
surda em lingua gestual ou néo);

- Histérias em lingua gestual, sem ser sobre surdos;

- Histérias em lingua gestual sobre surdos (literatura surda em lingua gestual)
(MORGADO, 2011b, p. 163).

No Brasil, é possivel encontrar obras que sdo fruto de tradugdes para a Libras de classicos da
literatura como Chapeuzinho Vermelho, Alice no pais das maravilhas; adaptagdes, quando os au-
tores se apropriam de classicos da literatura mundial e realizam adaptacgdo para a cultura surda,
de modo que o discurso traga representagdes sobre os surdos como Rapunzel Surda, Cinderela
Surda; e criagoes (obras inéditas) como O passarinho diferente, obra criada pelo surdo americano
Ben Bahan e traduzida para a Libras.

De modo geral, essas narrativas sdo marcadas por elementos que constituem a lingua de sinais
como 0 movimento, as expressoes ndo manuais (faciais e corporais), 0 uso de classificadores,
a interiorizagdo de personagens, a mudanca de papéis, o olhar, dentre outros. Os classificado-
res sao configuragdes de maos que marcam a concordancia de género, pessoa, animal e coisa.
“Podem vir junto ao verbo para classificar o sujeito ou o objeto que esta ligado a agao. Podem
também marcar o plural, representando duas pessoas ou animais simultaneamente em uma de-
terminada cena” (ROSA; KLEIN, 2011, p. 101).

As expressdes ndo manuais (movimentos da face, dos olhos, da cabega ou do tronco) sdo fun-
damentais para entendimento do contexto da histéria. “Elas sdo de fundamental importancia
para o entendimento real do sinal, sendo que a entonagdo que, nas linguas orais, ¢ feita através
do aumento ou diminui¢do da voz, em lingua de sinais ¢ feita pela expressao facial” (ROSA;
KLEIN, 2011, p. 103). Além disso, é possivel afirmar que as expressdes esclarecem o contexto e o
perfil das personagens (inocente, orgulhoso, gentil, astuto), bem como seus sentimentos diante
das agdes vividas (medo, vergonha, alegria). Portanto, nas narrativas em sinais voltadas para o
publico infantil, as expressoes faciais facilitam a compreensao da trama, do contexto da histoéria.

De acordo com Morgado (2011a), a interiorizagdo de personagens é a possibilidade de interiori-
zar uma personagem com todas as suas caracteristicas como um bebé, um animal, uma senhora
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idosa, a partir de sua forma de olhar, de andar, ou até as caracteristicas de um objeto. Para a auto-
ra, a mudanca de papeis consiste na interagdo de duas ou mais personagens no momento de um
didlogo ou mesmo na descri¢ao de uma cena. O narrador, ao representar os didlogos das perso-
nagens, movimenta o tronco para a direita e para a esquerda. Por exemplo, a0 movimentar-se
para a direita, incorpora as caracteristicas fisicas, comportamentais de Chapeuzinho Vermelho e
sinaliza a fala da personagem. Ao movimentar-se para a esquerda, o narrador realiza a mudanga
de papeis e incorpora a fala e as caracteristicas do Lobo Mau.

A partir dessas consideragdes, é possivel afirmar que a literatura infantil em lingua de sinais é
uma literatura do corpo, cuja expressividade corporal e facial sao os elementos estéticos fun-
dantes que favorecem a constru¢ao dos significados da narrativa. Inclui-se, ainda, o uso do
olhar, a mudanga de papeis, a interioriza¢ao das personagens no corpo que se performa, que
se coloca como texto a ser lido.

Outros aspectos referentes a edigdo e a produgdo técnica da obra literaria sdo fundamentais
para a compreensao da narrativa como cenario e pano de fundo, sobretudo para os pequenos.
Assim como os livros de literatura infantil impressos, a presenca de cendrio e de imagens como
pano de fundo auxilia no entendimento do que esta sendo sinalizado. A partir de Rosa e Klein
(2011), entendemos que os recursos visuais e ilustrativos utilizados como pano de fundo nos vi-
deos podem atrair a atengdo da crianca surda e desenvolver o gosto pela leitura. A crianga pode
interpretar a historia a partir das imagens, mesmo se, ainda, nao dominar todos os sinais, pois a
imagem ¢ facilitadora, possibilitando, assim, o entendimento.

Outro ponto de destaque diz respeito aos cuidados com o enquadramento do intérprete, com
preferéncia para o plano médio, de modo que seus bragos e cotovelos ndo sejam cortados do
quadro. O foco deve abranger sua movimentagdo e gesticulagdo, a iluminagdo adequada, au-
séncia de sombras, contraste entre o pano de fundo e os elementos do intérprete. A janela do
intérprete deve ocupar no minimo a quarta parte da largura da tela, para que a crianga tenha
uma boa visualizagdo da sinaliza¢do. De acordo com Rosa e Klein, “é imprescindivel que os
elementos técnicos sejam levados em consideragao para que os videos tenham uma qualidade
capaz de atingir o objetivo de transmitir a histdria levando em conta a experiéncia visual do
leitor surdo” (2011, p. 111).

Entendemos, portanto, que, para se pensar na educacao literaria do surdo, é necessario levar
em conta todos os aspectos até aqui mencionados, explorando a riqueza de elementos que
compdem as produgdes literarias em lingua de sinais, por meio de outras praticas que favo-
recam a vivéncia de leitura dessas obras em sala de aula. Em didlogo com essas proposi¢oes,
discorreremos acerca da concepcao, das intengdes e dos objetivos que balizam o ensino de
literatura ao qual estamos alinhados.

Sobre o ensino de literatura

De acordo com Neide Luzia de Rezende (2014), o ensino de literatura no Brasil é marcado por
abordagens historico-biograficas e literario-pedagogicas. Até meados da década de 70, a litera-
tura ensinada na escola no primeiro e no segundo graus “baseava-se no estudo dos textos clas-
sicos da literatura brasileira, adaptados, na maioria das vezes, para os mais jovens [...] enquanto
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os maiores estudavam as obras consagradas pela histdria da literatura veiculada pela antologia
nacional” (REZENDE, 2014, p. 42). A partir dos anos 90, a literatura era ensinada e estudada
com foco nos exames vestibulares. Nesse contexto, as obras literarias passam a ser substituidas
por adaptagdes, por resumos e pelo estudo de particularidades estilisticas generalizantes articu-
ladas a histéria da literatura.

Segundo a autora, no contexto do Ensino Fundamental, as obras literarias apresentadas de for-
ma fragmentadas no livro didatico costumam ser trabalhadas da seguinte forma: atividade oral
de leitura dos fragmentos pelos alunos, seguida por perguntas e respostas, as quais ja se encon-
tram no manual do professor; copia no caderno de trechos do livro e dos questionarios para
responder por escrito; copia do livro na lousa, feita pelo professor para os alunos copiarem;
pesquisa sobre autores e obras; ou ainda para a leitura do texto literario para que os alunos dele
retirem substantivos, adjetivos, verbos etc.

A analise desses fatos evidencia a inexisténcia do que, para Rezende, é - ou deveria ser — o ponto
fundante do trabalho com a literatura na escola: a leitura do texto literario. “[E]m qualquer etapa
da escolaridade que for, seria preciso, antes de tudo, ler, ler para si, ler uma variedade de géneros e
tipos, ler o que gostar — para poder ler com proveito o que a escola pedir” (REZENDE, 2014, p. 38).

Partindo do pressuposto de que o trabalho com a literatura varia segundo o estatuto teérico que
lhe da legitimidade, defendemos aqui o conceito de literatura, leitura literaria e cultura literaria,
proposto por Annie Rouxel (2013), qual seja: a) uma concepgao extensiva da literatura, uma
literatura como pratica e uma literatura como ato de comunicagdo; b) uma leitura literaria que
considere: os leitores reais, plurais e empiricos; a leitura do leitor; uma leitura engajada do leitor
no texto; ¢) uma cultura literaria como cultura interiorizada, “biblioteca interior”, cultura vivida,
que participa da construgédo identitaria singular do leitor.

As consideragdes de Rezende (2014) e Annie Rouxel (2013) apontam para uma educagao litera-
ria que, a nosso ver, vai na contramao da proposta de educag¢ao de surdos difundida na politica
de inclusdo. Primeiro, porque a leitura literaria a ser trabalhada com a crianga surda deve ser,
sobretudo, das obras em lingua de sinais. Nao desprezamos o livro de literatura infantil impresso
e com abundancia de imagens, um excelente material para o trabalho de leitura literaria, mas
este deve ser posto em didlogo com a manifestagao artistica natural da comunidade surda, isto
é, com a literatura sinalizada, performatica. No trabalho apenas com obras em versao impressa,
os aspectos estilisticos em lingua de sinais podem perder sua poténcia ou sdo minimizados pelo
foco na interpretagao das imagens.

E segundo, pelo fato de que a literatura infantil em Libras tem sido utilizada nas escolas com fim
pedagdgico-instrumental. Pesquisas como as de Silva (2015a) e Santos et al (2011) tém eviden-
ciado que os videos de literatura chegam as escolas — e na maioria das vezes sdo usados — para
ensinar sinais em Libras, ou para ensinar o portugués escrito, ou, ainda, para ensinar contetidos
escolares (matematica, histdria, geografia etc.).

Tomando como principio a leitura literaria como pratica, como experiéncia, Maria Amélia Dal-
vi (2013) também apresenta sugestdes para o trabalho com o texto literario na sala de aula, de
modo que este ndo perca sua especificidade artistico-verbal, isto é, ndo se torne um mero su-
porte pedagdgico em que o didatico se sobreponha ao estético-literario. Assim, neste trabalho,
apropriar-nos-emos das proposi¢des da autora, alternando-as e atualizando-as com o contexto
que nos toca, qual seja, a educagao literaria de surdos no Ensino Fundamental.
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Segundo Dalvi, “é necessario instituir a experiéncia ou a vivéncia literaria, bem como a cons-
tituigdo de sujeitos leitores como fundantes [...] ao ensino de literatura” (2013, p.68), ou seja, o
aluno surdo precisa vivenciar a leitura do texto literario em lingua de sinais, bem como dialogar
sobre o texto, apresentar sua leitura, sua interpretacdo. Uma interpretacdo que ndo tenha como
finalidade exercicios de fixagao ou ensino de vocabulario - palavras soltas — em portugués.

Outro problema abordado ¢ “a adogao acritica do discurso ‘ler por prazer, que privilegia a
fungdo hedonista para a literatura” (DALVI, 2013, p. 74). Por esse viés, o aluno ¢ levado a ler/
assistir a uma obra literaria em lingua de sinais apenas como forma de deleite, contemplagao,
diversdo, sem a reflexdo sobre o contetido da obra que necessita ser problematizado, polemi-
zado, avaliado; ou ainda é levado a ler/assistir uma obra pela beleza dos efeitos estéticos em
lingua de sinais ali materializados.

Destaca-se, ainda, o fato de que os textos sdo apresentados em desarticulacao com o mundo da
vida, com a histéria e com o contexto socio-econdmico-cultural (DALVI, 2013, p. 75). Muitos
classicos da literatura infantil traduzidos para a lingua de sinais podem - e devem - ser coloca-
dos em didlogo com outras produgdes artisticas como filme, poesia visual, novela etc. Exemplo:
Chapeuzinho Vermelho versus Deu a louca na Chapeuzinho (filme), Cinderela versus Para sempre
Cinderela (filme) ou Cinderela Surda (livro/ adaptacao cultural) etc. Os textos podem, ainda,
estabelecer um didlogo com pecas publicitarias divulgadas pela midia (Greenpeace, Boticario),
explorando elementos de intertextualidade e da constru¢do de novos sentidos a partir do con-
texto, do género discursivo e do suporte que materializa as diferentes produgdes. Ou ainda, co-
locar em didlogo/confronto os discursos ficcionais versus historias reais: “e viveram felizes para
sempre’, “a madrasta é sempre vild’, “os homens sdo fortes, corajosos, audaciosos”; “as mulheres
sao frageis, inocentes, passivas” etc.

Desse modo, a autora assevera que uma educagao literaria que se distancie do modelo atualmen-
te instituido na escola — contaminado pelo viés pedagogico — requer considerar em suas praticas:

1) garantir a (ou se esforcar pela) apropriacdo das ferramentas criticas para o

fortalecimento do leitor;

2) democratizar as salas de aula de literatura; e

3) reconhecer o poder politico-pedagégico da literatura (DALVI, 2013, p.76).
As consideracdes de Dalvi (2013), Rouxel (2013) e Rezende (2014) fortalecem em nds a ideia de
que o aluno surdo precisa vivenciar a leitura do texto literario, de modo que essa pratica nao pro-
voque a anulagao do papel social, ideoldgico, estético, histdrico, politico e social da literatura. Bali-
zados por esses apontamentos tedricos, apresentaremos duas obras literarias em Libras: Cinderela
produzida pelo INES e Cinderela Surda produzida pelo Sistema Educacional Chaplin (disponivel
no Youtube) e Cinderela Surda em versao impressa. Em seguida, discorreremos sobre algumas pro-
postas didatico-metodolédgicas que podem ser desenvolvidas a partir desses materiais.

Sugestdes didatico-metodologicas

Que propostas existem com o texto literario em Libras nas escolas? Certamente, ha diferentes expe-
riéncias sendo realizadas em diversas regides do pais. A perspectiva tedrica com a qual comungamos
busca enfatizar os videos em Libras como “Literatura em lingua de sinais” e nao como um texto que
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pode auxiliar no ensino de portugués ou na aprendizagem de conceitos de geografia, ciéncias, mate-
matica, ou ainda da norma bilingue, ou seja, uma abordagem meramente pragmatica.

Assim, apresentaremos alguns videos que poderao ser objeto de leitura em sala de aula. Ressal-
tamos que ndo temos, aqui, a pretensao de criar um modelo a ser aplicado a todos os alunos em
todos os contextos. Pesquisas como Lacerda (2015) chamam atencio para o fato de que muitas
criangas surdas, ao ingressarem no Ensino Fundamental, ainda nao conhecem a lingua de sinais.
Portanto, o trabalho com o texto literario precisa levar em conta essa realidade.

Os videos, a seguir, podem ser trabalhados individualmente ou de modo comparativo. A pri-
meira sugestdo ¢é a leitura de um classico da literatura infantil traduzido pelo INES: Cinderela.

Figura 01: Cinderela traduzida em Libras (INES)

Fonte: Captura de tela (tamanho reduzido) de video do Youtube feita pela pesquisadora.

O primeiro video é uma tradugao produzida pelo INES, em versao bilingue (Libras/Portugués)
e esta disponivel na plataforma Youtube. Ressaltamos que essa obra apresenta algumas fragili-
dades: sinalizagdo rdpida, legenda sobreposta a sinalizagdo, constantes alteragdes de distancia
focal (zoom e recuo) na filmagem, vestimenta do tradutor, entre outras. Para os pequeninos,
esses aspectos podem prejudicar a leitura. Nesse sentido, ¢ importante levar em consideragiao o
desenvolvimento linguistico, psicoldgico, cognitivo, cultural e estético dos alunos antes de lan-
¢ar o leitor a leitura do video.

Apos a leitura, deve-se convidar os alunos a aventura interpretativa, incentiva-los a sinalizar
sobre o que foi lido. Em meio a essa conversa, ¢ fundamental que as criangas percebam o esque-
ma estrutural das narrativas, tanto aquelas que sdo mais previsiveis — quem sdo as personagens,
qual o conflito, 0o momento culminante da histdria, a solugdo do conflito - quanto aquelas que
subvertem ou reinventam esses esquemas — como ¢ o caso das adaptagcdes em Cinderela Surda,
que serao mostradas posteriormente.

Nessa conversa, o professor pode chamar a aten¢do do aluno para o cendrio, o pano de fun-
do, que contextualiza o tempo histdrico (Idade Média) e o local onde a histdérica acontece
(castelo). Quanto aos recursos estilisticos em lingua de sinais: a maneira como o narrador:
a) incorpora a madrasta e suas duas filhas (arrogancia), b) incorpora Cinderela (sofredora,
humilde, trabalhadora).
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De acordo com Dalvi, “no trabalho com criangas, é importante, sim, fazer perguntas cuja res-
posta esteja na ‘superficie’ textual” (2013, p. 89). No caso da crianga surda, reforcamos essa
estratégia pelo fato de que a maioria das criangas surdas sdo filhas de pais ouvintes, portanto,
estdo sujeitas a limitagdes no acesso natural as histérias. Com isso, apresentam certa dificuldade
em identificar informagdes comuns a estrutura narrativa (personagens, tempo, espago, enredo,
desfecho). Por isso, Morgado defende que, “para uma crian¢a surda, cujas oportunidades sao
limitadas no mundo de ouvintes, é fundamental que lhe seja transmitido o maximo de literatura
para que se possa desenvolver o mais possivel” (2011b, p. 154).

Em Cinderela em Libras, ha uma série de recursos estilisticos que podem ajudar o aluno a
“descobrir e compreender os fendmenos sobre os quais serdo estabelecidos conceitos e nog¢des
que, ao longo do tempo, se transformardo em ferramentas de leitura” (ROUXEL, 2013, p. 21).
Nessa perspectiva, listaremos, a seguir, alguns recursos estilisticos que podem ser abordados
pelo professor, de modo que o aluno surdo compreenda os elementos que constituem uma
narrativa em lingua de sinais.

» Uso de classificadores: O pai de Cinderela se apaixona pela Madrasta, Cinderela
executando tarefas domésticas, Cinderela costurando o vestido para o baile, marcagao
de plural (configuragdo de mao “w” representando a Madrasta e suas duas filhas indo
ao baile), uma das irmas rasgando o vestido de Cinderela, o aparecimento da fada,
transformagao dos objetos abobora em carruagem, ratos em cavalos; transformagao da
roupa da Cinderela, Cinderela andando com o sapatinho de cristal, Cinderela indo para
o baile na carruagem, surpresa do principe ao ver Cinderela, Cinderela correndo para
casa, acaba-se o encanto da Cinderela, Madrasta prende Cinderela no quarto, filhas da
Madrasta experimentando o sapatinho de cristal, Cinderela ¢é solta, Madrasta pde o pé

para o sudito do Rei tropecar e cair; o sudito calga o sapato em Cinderela.

« Expressoes faciais do narrador: marcam a personalidade das personagens: Cinderela
(sofredora, humilde, chorosa); Madrasta e as filhas (arrogancia, soberba, maldade);
Principe (tédio ao dangar com as filhas da Madrasta); Cinderela (surpresa ao ver as
magicas feitas pela fada); Cinderela (desespero a meia-noite); Cinderela (desespero ao
ser presa no quarto); Madrasta (alegria por ver o sapato cair e quebrar-se); Madrasta
e suas filhas (surpresas ao verem que Cinderela tinha o outro pé do sapato de cristal);
Madrasta e suas filhas (indignag¢ao ao verem Cinderela cal¢ando o sapato de cristal);

Cinderela (felicidade por se casar com o principe).

« Mudanga de papéis do narrador: marcam os momentos de didlogos entre as personagens.
Nessas cenas, o narrador incorpora as caracteristicas das personagens por meio das
expressoes faciais e localiza as personagens, movimentando os ombros para a direita e para
a esquerda: Cinderela e a Madrasta; Principe e o Rei; Cinderela, a Madrasta e suas filhas;

Cinderela e a Fada; Rei e seu sudito; O sudito e a Madrasta; Cinderela e o sudito.
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De acordo com Dalvi, na “literatura infantil e juvenil, em geral, mais vale o fazer, o agir, de modo
a conquistar a atenc¢do da crianga leitora” (2013, p. 84). Em consonéncia com essa proposicao,
uma das formas bastante produtivas de permitir a experiéncia com o texto literario é por meio
de sua percepgdo sensorial, ou seja, incentivando a apropriagdo de reverberagdes do texto no
corpo do leitor. A nosso ver, essa ¢ uma pratica de leitura significativa, pois a crianga surda no
Ensino Fundamental, sobretudo as que ainda estdo se apropriando da Libras, comegam a de-
senvolver um trabalho de escuta do corpo e do texto no ato da leitura, impulsionando o leitor
a perceber o aspecto ficcional, lidico do texto literario em didlogo com o mundo que a rodeia.

Nessa linha, ap6s familiarizar o leitor surdo com esses aspectos estilisticos, o professor pode
apresentar-lhe a mesma obra em versdo impressa e conversar com os alunos sobre as alteracoes
que diferentes suportes causam a recepg¢ao dos textos. Se a crianga surda ja visualizou o video da
Cinderela e apreendeu os recursos expressivos dessa narrativa, o professor pode incentiva-la a
sinalizar a narrativa, marcando o perfil das personagens e suas agdes no conto. Pode-se, ainda,
filmar essa leitura como forma de “permitir a experiéncia de ensaiar, produzir literatura, como
resposta amorosa ao ato de ler” (DALVI, 2013, p. 82).

O contato da crianga com a obra literaria impressa e audiovisual (em Libras) é também a pos-
sibilidade de mostrar que os livros impressos sao materiais abertos a outros modos de leitura,
revelando a intertextualidade, a traducio, a adaptagdo. Um livro, por exemplo, pode ser base
para a criagdo de uma pega de teatro, um filme, uma tradu¢ao, uma adaptagio cultural.

Pode-se ainda explorar os valores ideoldgicos que o texto traz em relagdo a apreensdo mais direta
da realidade: “a Madrasta é md’, “o casamento como forma de ascensao social’, “a passividade, sub-
missao de Cinderela’, “o principe como sujeito de poder - herdi que salva Cinderela, resgata-a da
vida sofrida” etc. A inten¢ao aqui é, sobretudo, problematizar esses valores — moralistas e precon-
ceituosos — presentes na narrativa e na sociedade — e confronta-los com a vida real: As madrastas
na vida real sdo boas, mas, ou as duas coisas? E as maes? Hoje em dia, o casamento é uma forma
de ascensdo social? Como ¢ a postura das mulheres nos dias de hoje: submissas ou independentes?

Existe (des)igualdade nas relagdes de poder entre o homem e a mulher na sociedade?

Essas discussdes — e tantas outras — evidenciam que “os textos literarios ndo podem ser meros
pretextos para aprendizagem gramatical ou metalinguistica, porque ndo se esgotam na super-
ficie textual” (DALVI, 2013, p. 88). O texto pode levar o aluno surdo a reflexdes mais amplas,
mais significativas, porque entram em didlogo, confronto com o mundo da vida, fazendo-o
problematizar os papéis sociais, historicos e culturais existentes na sociedade. Nessa linha, vale
a pena estabelecer comparagdo entre o texto literario e trechos de filmes que permitem outras
leituras. Por exemplo, os filmes: Lado a lado (madrasta que busca convivéncia harmdnica com
os enteados); Shrek (apresenta um perfil de principe que foge ao padrao dos contos de fadas);
Para sempre Cinderela (retrata Cinderela com uma postura independente).
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Figura 02 — Cinderela Surda (Sistema Educacional Chaplin)

Fonte: Captura de tela (tamanho reduzido) de video do Youtube feita pela pesquisadora.
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Fonte: Captura de tela (tamanho reduzido) da internet feita pela pesquisadora.

Outra possibilidade de abordagem, ainda envolvendo os contos de fadas, é a leitura comparativa
de Cinderela traduzida para Libras (figura 01), com a adaptacdo cultural Cinderela Surda (figura
02) em versao audiovisual, disponivel no Youtube e o livro em versao impressa (figura 03). Im-
porta chamar a atenc¢do da crianga para as mudangas no enredo, os elementos representativos da
cultura surda que foram inseridos nas novas versoes. Selecionar, por exemplo, uma cena mar-
cante da narrativa como o Baile e pedir para que as criangas pontuem as diferencas. A partir dis-
so, discutir com elas as marcas da diferenca linguistica e cultural do surdo, como a experiéncia
do olhar, o uso da lingua de sinais, que “é uma das peculiaridades da cultura surda, ¢ uma forma
de comunicagao que capta as experiéncias visuais dos sujeitos surdos” (STROBEL, 2008, p. 44).

rabalho com a versdo traduzida e a adaptacdo cultural é importante para desconstruir a ideia
O trabalh traduzid dapt ltural tant d t d
de que contos consagrados sdo as “versdes unicas’, corretas. Por essa razao,

Apesar de defendermos o uso das “versdes tinicas’, sobretudo no sentido de se valorizar
a historia da literatura infantil e a relevincia de tais versdes em seu contexto de
produgio, reconhecemos que as transformacdes sociais e culturais que presenciamos
possibilitam e tornam necessario o uso de multiplas versdes, inversées e invengdes dos
classicos infantis. E fundamental que, neste momento, varias vozes se fagam ouvir, as
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vozes do passado, as vozes presentes, as vozes das varias culturas, dos varios saberes,
dos varios sujeitos (SANTOS; MORAES 2013, p. 129).

Algumas propostas praticas: a) escolher um trecho de Cinderela Surda para ser dramatizado,
com énfase na incorporagdo das personagens pelos alunos; b) o jogo dos didlogos do texto no
jogo da movimentagao do corpo para a direita e para a esquerda. Ambas as atividades podem ser
filmadas e depois ser objeto de reflexdo entre professor e alunos na aula de literatura.

Os estudos de Andrade et al (2014) acerca da expressao corporal e facial destacam a importancia
dessa forma de linguagem para a construgao de significados e para a compreensao da intengao
comunicativa na interagao falante/sinalizante e interlocutor. Pensando em desenvolver a pratica
de leitura literdria em lingua de sinais em dialogo com aspectos da expressao facial, uma aborda-
gem possivel seria fazer um trabalho de bricolagem com os rostos dos alunos: a) selecionam-se
algumas cenas do livro Cinderela Surda e tira-se fotocopia das ilustragdes, b) tira-se fotografia
dos rostos dos alunos representando as expressodes faciais das respectivas personagens, c) 0s
alunos realizam a colagem dos seus rostos no corpo das personagens da narrativa e, em seguida,
monta-se a histéria s6 com as ilustragdes, ou seja, um livro de imagens.

A partir dai, pode-se estimular o leitor surdo a se pronunciar sobre o texto a partir das seguintes
questdes: por que tal personagem tem essa/aquela expressao facial? Que emogdes, comportamen-
tos podem ser percebidos a partir dessa/daquela expressao facial? O que a expressao facial revela
sobre o contexto individual e social da personagem? Com essa atividade o aluno podera refletir
sobre a importancia da expressao facial para a produgdo de sentidos que circundam determinado
contexto social. Ao estimular a curiosidade por esse tema, os alunos podem perceber que a ex-
pressividade expde as emogdes trazidas pelos personagens — no texto e também no cotidiano da
vida - evidenciando os elementos culturais da sociedade ali presentes (ANDRADE et. al., 2014).

Uma ultima sugestao metodolégica é pedir aos alunos para recriar Cinderela Surda com elemen-
tos do contemporaneo, presentes na vida da comunidade surda, com criatividade e coeréncia na
histéria: o celular, o whatsapp, o facebook, a balada sertaneja ou o baile funk. Pode-se também
recriar o perfil das personagens: o principe era ouvinte, a Cinderela era surda etc., ou, ainda, re-
criar a histéria com um final infeliz ou comico. Por fim, faz-se uma apresentaciao dessa narrativa,
utilizando os recursos expressivos em Libras.

Com essa atividade, é possivel debater com os alunos como as histérias guardam marcas cul-
turais e ideoldgicas da época em que foram/sao produzidas. A possibilidade de recriagdo da
Cinderela Surda com outros elementos, outro enredo, outro final, reitera “a importincia de que
novas versoes venham a tona com o intuito de questionar os classicos e, a0 mesmo tempo, re-
verencia-los (ao fazé-los falar por meio dos interdiscursos que constituem nas novas versoes)”
(SANTOS; MORAES, 2013, p. 129).

Ressaltamos que as sugestdes aqui apresentadas buscaram enfatizar praticas de leitura que va-
lorizem a interface entre literatura e o corpo como lugar de experimentagdo, pois, apoiados em
Andrade et al (2015), Morgado (2011a) e Silva (2015), a vivéncia artistica da comunidade surda
materializa no corpo, na imagem e no olhar a realidade vivida a partir de uma experiéncia pe-
culiar do mundo. Pensar a educagéo literaria do surdo por esse viés permite a emergéncia de
outros saberes — sobre a lingua de sinais e sobre a cultura surda — que tém ficado ofuscados pelos
interesses da politica de educagao inclusiva.
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Portanto, essa pratica da leitura que institui o leitor surdo e a leitura literdria em sinais como
eixos norteadores para a educagao literaria desvincula-se da pedagogizacao da literatura, na
medida em que incentiva

A sociologia das auséncias, que expanda o presente permitindo que nele se fagam presentes
os saberes e respostas ausentes (por haverem sido calados); a sociologia das emergéncias,
que contraria o futuro expandido pelo discurso hegemonico, favorecendo e reconhecendo
a experiéncia presente no mundo atual, dando voz aos tantos saberes subalternizados néo
como promessa de futuro, mas como efetivagio de um mundo melhor no presente e a
partir do presente (SANTOS, 2008 apud SANTOS; MORAES 2013, p. 94).

Consideragoes finais

Este artigo teve como temdtica a educagao literaria do aluno surdo no Ensino Fundamental.
Nessa perspectiva, buscou investigar e propor praticas de leitura literaria na educagao de surdos
que se distancie da apropriagdo da literatura e da lingua de sinais como recursos pedagdgicos
para ilustrar contedos ou ensinar/divulgar a norma bilingue.

Inicialmente, discutimos sobre a constitui¢ao do sujeito surdo e da literatura em lingua de si-
nais na contemporaneidade inserido no contexto da educagéo inclusiva, a luz dos pressupostos
dos Estudos Culturais. Em seguida, apresentamos aspectos historicos, tedricos e estilisticos que
constituem a literatura em lingua de sinais, aprofundando as discussoes sobre a literatura in-
fantil, foco deste estudo. Em seguida, abordamos o conceito de educagio literaria como pratica,
vivéncia em sala de aula a partir dos estudos de Dalvi (2013), Rezende (2014) e Rouxel (2013).

Norteados por esses autores, buscamos responder as seguintes questoes: Qual a contribuigdo da
literatura na formagdo do sujeito surdo? Que procedimentos metodologicos podem ser articu-
lados quando se deseja trabalhar com a literatura em lingua de sinais no Ensino Fundamental?
Quais subsidios teoricos e criticos sobre a literatura em lingua de sinais podem ser acessiveis e
acessaveis pelos professores para desenvolverem praticas de leitura?

Primeiramente, podemos afirmar que a literatura em lingua de sinais contribui para que os surdos
conhegam e se apropriem de formas criativas de se expressar em sua propria lingua, inventando ex-
pressdes, vivenciando o jogo simbélico da linguagem, o ludismo, a fantasia, e também o contato com
o mundo, com os conflitos e as contradi¢des dos contextos em que estamos inseridos. A literatura,
parafraseando Larrosa, “violenta e questiona as convengdes que nos ddo ao mundo como algo ja pen-
sado e ja dito” (1999, p. 126); portanto, incentiva a reflexao, a critica, permitindo que a crianca surda
se torne menos manipulavel em relagdo as maneiras convencionais de se pensar a vida.

Em relagao a literatura infantil em lingua de sinais, evidenciamos que ha um numero reduzido
de obras voltadas para criangas surdas. Algumas obras que circulam no cenario nacional produ-
zidas pelo INES, pela editora Arara Azul, pela editora LSB estdo em diferentes formatos (bilin-
gues, s6 em libras, com/sem ilustragdes, com/sem legenda etc.). Na plataforma Youtube, ha tam-
bém algumas narrativas e poesias produzidas de forma auténoma por cidaddos da comunidade
surda e simpatizantes e por instituigdes de educagao de surdos em diferentes regides do Brasil.

A partir da reflexao sobre esses objetos literarios, buscamos apresentar algumas propostas de
trabalho em que a literatura em libras ganha papel proeminente na formagdo do surdo. Nessa
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ambiéncia, o aluno surdo 1¢/assiste a obra em sinais e transforma o seu corpo num espago de
materializacao do texto literario. Tais praticas de leitura tomam como referéncia, inicialmente,
a questdo da expressividade, mas nio se fecham nessa dimensao. Tomando como foco o aluno
surdo, entendemos que as leituras expressivas dialogam com o ludico, com o jogo, mas, ao mes-
mo tempo, abrem caminho para se perceberem as lacunas, as minucias do texto literario, per-
mitindo a reflexdo com o mundo da vida, com a histdria e o contexto sdcio-econdmico-cultural.

Nao ignoramos o fato de que ha diferentes abordagens de educagao literaria voltadas para os
surdos no Ensino Fundamental sendo realizadas em diferentes pontos do pais. Nossa perspecti-
va neste estudo é, sobretudo, colocar em evidéncia a literatura em lingua de sinais e provocar um
engajamento do leitor surdo com o texto, que pode contribuir para a exploragao da experiéncia
humana, enriquecimento do imaginario, da sensibilidade da experiéncia ficticia, da construgao
do pensamento, do descentramento de si, portanto, de sua (trans)formacao identitaria.

Quanto aos subsidios tedricos e criticos disponiveis ao professor, acreditamos ter explicitado
nos subitens “Sobre a literatura em lingua de sinais” e “Sugestoes didatico-metodoldgicas” al-
guns caminhos para que o professor possa explorar processos interpretativos que estejam além
da superficie textual: os recursos estilisticos das narrativas literarias, a discussdo, a revisdo da
doxa, a articulac¢ao do texto com questdes que tocam a vida cotidiana.

Esperamos ter contribuido para a discussdo sobre a educagio literaria do surdo no Ensino Fun-
damental, sem pretensdo alguma de esgotar todas as possibilidades para se trabalhar com o tex-
to literario em sala de aula. Esperamos haver conseguido, sobretudo, propor praticas de leitura
que se distanciem daquelas que tornam o aluno surdo um sujeito passivo que nada tem a dizer,
que vive a memorizar e escrever palavras soltas, que ndo se apropria de outros discursos para
ampliar seu discurso interior e transforma-lo num discurso multiplo, heterogéneo.
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